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PENDAHULUAN

BUKU ini cuba memperlihatkan kajian tentang ciri-ciri khusus
kecenderungan baru dalam  novel-novel Melayu tahun 1960
hingga 1980 secara pendekatan struktur. Ciri-ciri khusus kecen-
derungan baru ey adalah sifar perubahan yang jelas dalam novel
Melayu selepas Perang Dunia I1. Bermula dengan tanda perubah-
an dalam awal tahun 1951, perkembangan struktur novel-novel
Melayu mular menolak sifat-sifar konvensional dan stereotaip.
Walaupun umumnya novel-novel selepas Perang Dunia 1,
khusus dart tahun 1945 hingga 1959, masih konvensional dan
stereotaip, tetapt novel Rumah I Dunia Aku (1951) oleh
Hamzah relab menunjukkan tanda perubahan yang jelas dalam per-
kembangan strukturnya. Tanda perubahan inilah yang kemu-
diannya mendorong saya meneliti dan mengkaji perubahan
struktur novel-novel Melayu dalam dua dekad kemudiannya.

Kajan i mendapati bahawa perubahan struktur, khusus-
nya dan segr cin dalaman, adalah disebabkan oleh pengarih pen-
didikan dan pembacaan. Pengarang-pengarang Melayu yang
banyak menampakkan perubahan struktur dalam novel-novelnya
adalah mercka yang berpendidikan Barat. Mereka banyak ter-
dedah kepada bahan-bahan bacaan dari Barat, yang menyebab-
kan mereka mencipra novel yang lain sama sekali dengan novel-
novel Melayu sebelum dan selepas Perang Dunia 1. Mereka
bukan meniru karya-karya besar dari Barat, tetapi pengaruh dari
perkembangan beberapa aliran dalam kesusasteraan Barat sesuai
dengan pemikiran mereka. Perubahan pemikiran inilah yang
menyehabkan adanya beberapa perubahan yang baik dalam per-
kembangan struktur novel-novel Melayu dalam jangka masa
vang disebutkan di atas



Perlu disebutkan bahawa buku ini asalnya adalah tesis saya
sebagai memenuhi keperluan untuk mendapatkan ijazah Sarjana
Sastera (M.A.), Universiti Sains Malaysia, Pulau Pinang. Saya
amat berterima kasih kepada Datuk Profesor Shahnon Ahmad yang
telah mendorong saya supaya melanjutkan pelajaran dan kajian saya
ke peringkat Sarjana. Terima kasih saya ucapkan kepada Encik Mohd.
Yusof Hasan yang menjadi penyelia saya yang pertama sebelum beliau
melanjutkan pelajaran ke Australia. Ketiadaan beliau itu diganti oleh
Bapak Drs. M.S. Hutagalung, yang telah memberi beberapa cadangan
dan kritik yang mendorongkan saya lebih bersemangat untuk me-
nyiapkan kajian ini. Terima kasih saya juga kepada orang-orang pcr

yang telah by saya untuk

bahan iaitu Cik Fatimah Busu, Encik Mohd. Salleh Yaapar, Encnk
Fadhlullah Jamil (ketiga-tiganya pensyarah Universiti Sains Malaysia)
dan Ahmad Kamal Abdullah dari Dewan Bahasa dan Pustaka. Akhir
sekali terima kasih saya kepada Universiti Sains Malaysia yang telah
memberikan Biasiswa Siswazah Pembantu yang membolehkan saya
membuar kajian ini dengan sepenub masa; dan kepada Dewan Bahasa
dan Pustaka yang menerbitkan buku ini seperti keadaannya sekarang.

Semoga buku ini boleh memberi manfaar kepada para
pengkaji perkembangan novel Melayu dan menjadi bahan per-
mulaan untuk mengkaji perubahan struktur novel Melayu dalam
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BAB I
LATAR BELAKANG KAJIAN

PADA dasamya kajian ini cuba memperlihatkan ciri-ciri khusus
k de ru'l dalam 1 | Melayu di sekitar tahun
1960 schingga tahun 1980. Novel-novel itu dikaji secara pendekat-
an struktur;? kerana struktur itu amat penting dalam pembinaan
sesebuah novel. Tanpa struktur, novel itu tidak mungkin berhasil
sebagai karya kesusasteraan yang scbenar. Pemilihan pendekatan
secara ini akan dapat memberi penjelasan yang lebih nyata ter-
hadap novel-novel yang dipilih untuk dikaji. Melalui pendekatan

‘Lihat Bab 11 ’

*Pendekatan secara struktur menjadi popular selepas Perang Dunia 1 dan
mendapat pengaruhnya yang terbesar selepas Perang Dunia 11 apabila golongan
ompanistic-formalistic enticism wujud sebagai golongan kritikan. Golongan
atau disebutkan juga new critic ini lebih mementingkan bentuk iaitu form yang
mengandungi struktur atau ciriiri intrinsik semata-mata. Tokoh-tokoh penting-
nya seperti T.S. Eliot, Stephen Crane, LA. Richards dan William Empson
menerangkan bahawa karya mestilah dilihat sebagai karya semata-mata. Kata
Eliot: “Homest criticism and sensiive appreciation is directed not upon the poet, but upon
the poery.” Lihat Lewis Leary, American Literary Essays, New York: Crowell Ca.,
tanpa tahun, him. 202; George Watson, The Literary Critics, Harmondsworth:
Penguin Books, 1962, him. 182, 223: kata Crane pula kajian mestilah “poetry as
poctry and not another thing. " Rene Wellek, Concep of Criticism, New Haven: Yale
University Press, 1971, hlm. 351 - 352, menyebutkan bahawa Benedetto Croce
pula menganggap bahawa nilai estetika itu hanya boleh didapati dalam bentuk
karya itu saja, dan malah bentuk atau form it adalah mutlak dan sempuma.
Sedangkan Richards pula berpendapat bahasa itulah yang penting, kerana dari
bahasa atau stail itu melahirkan ambiguity of language yang menentukan nilai-nilai
estetika ity; dan lihat juga M.S. Hutagalung, Kritik Atas Krik Atas Kritik, Jakarta:
Yayasan Tulila, 1975.



struktur ini diperlihatkan ciri-ciri khusus *kecenderungan baru' yang
wujud di dalam novel-novel di Malaysia sebagai akibat dari hubung-
an dengan kesusasteraan dunia, khususnya dunia Barat.

Memang tidak dapat dinafikan tentang adanya pendekatan
secara ckstrinsik yang  mer k Imu-il bantu  seperti
psikologi, sosiologi, sejarah, agama, falsafah dan antropologi untuk
mengkaji sesebuah novel. Tetapi dalam kajian ini pendekatan se-
cara struktur dari segi intrinsik telah dipilih kerana untuk menjelas-
kan *kecenderungan baru' dari sudut keberhasilannya sebagai novel.
Walau b pun tidak dinafikan k kinan adanya per-
hubungan di antara intrinsik dan ekstrinsik dalam ciptaan novel.
Ini hanya akan disentuh secara sambil lalu saja pada tempat-tempat
yang diperlukan.

Dalam kajian ini secara ringkas diterangkan bahawa tradisi
bercerita dalam masyarakat Melayu sudah lama wujud sebelum ciri-
ciri ‘kecenderungan baru' ini dilihat dalam novel-novel Melayu.
Sifat persekitaran Malaysia secara langsung atau tidak langsung
menyebabkan terciptanya karya-karya kesusasteraan. Kedatangan
agama Islam ke Malaysia adalah sebab-sebab penting yang menjadi-
kan tradisi penulisan prosa khususnya genre *hikayat’ menjadi tradisi
yang kuat. la menimbulkan tradisi penulisan prosa yang bespusat
pada pentafsiran ayat-ayat al-Quran dan kisah nabi-nabi. Tradisi
menulis prosa ini terus dilanjutkan oleh pengarang-pengarang
Melayu ke dalam genre ‘novel' setelah mercka berhadapan dengan
pengaruh-pengaruh pendidikan Barat.

Pengaruh yang terakhir ini membawa perubahan terhadap,
novel-novel Melayu, khususnya apabila ditemui ciri-ciri ‘'kecen-
derungan baru' yang dilihar dari segi struktur atau intrinsiknya.
Kesan yang amat jelas dilihat bahawa ciri-ciri *kecenderungan bary'
yang agak menyeluruh hanya ditemui selepas tahun 1960. Kesan ini
didapati setelah membaca dan meneliti novel-novel Melayu selama
lebih dua pulub tahun; i mencakupi novel-novel sebelum dan
sesudah Perang Dunia I1. Dari bacaan dan penelitian, didapati
bahawa ada sejumlah kecil novel-novel, khususnya antara tahun-
tahun 1960 ~ 1980, yang memperlihatkan penyimpangan di dalam
cip ya. P gan-penyimp itu meliputi soal-soal
teknik penyampaian, pembinaan perwatakan, plot, latar dan unsur-
unsur struktur lainnya. Ini merupakan perubahan yang ketara
dalam novel-novel Melayu dan perubahan inilah yang disebut
sebagai ciri-ciri ‘kecenderungan baru', yang akan ditemui di dalam
kajian ini nanti.

(%)



Selain dari bacaan dan penelitian sendiri, kajian ini lup ber-
dasarkan kepada analisis, pendapm dan keterangan orang lain
ada kek penulis bahawa cm<|n
‘kecenderungan baru’ yang n(,mk menyeluruh hanya ditemui selepns
tahun 1960 itu dapar dilihat pada kajian beberapa orang sarjana
kesusasteraan Melayu. Yahaya Ismail misalnya, menyebutkan
bahawa novel-novel Melayu sebelum Perang Dunia I hanya
menckankan soal-soal tema, watak dan plot.> Temanya berkisar
sekitar kahwin paksa, wataknya dibina secara hitam putih dan plot-
nya dibina secara mudah dan longgar kerana ceritanya berlaku di
sckitar watak hitam putih itu. Seterusnya menurut Yahaya Ismail:

Novel-novel sebelum perang tidak membawa banyak
perubahan dalam gaya karangan. Oleh sebab pengarang-
pengarang menggunakan novel sebagai tempat menyampai-
kan pengajaran maka kita dapati pengarang berlagak scbagai
guru dan para pembaca adalah murid-muridnya.

Keterangan di atas menyatakan dengan terang bahawa novel-
novel sebelum Perang Dunia Il tidak ada sesuatu yang baru seperti
yang ditemui dalam novel-novel selepas tahun 1960. Malah
menurut A. Bakar Hamid:

Hasil-hasil sebelum perang yang kita goluru;hn sebagai
pada hari ini seb ah by-product atau
hasil yang ndak langsung dari cita-cita manusia Melayu men-
capai masyarakat yang lebih maju, lebih bermoral, lebih ber-
agama, masyarakat yang punya sosial dan kebangsaan.$

Ini menunjukkan novel-novel sebelum Perang Dunia Il itu
hanya menjadi alat kepada cita-cita me: moral, agama
dan keb ang demikian k i novel sebagai hasil
estetika belum lagi wujud; dan ini dengan sendirinya menunjukkan
bahawa ciri-ciri khusus ‘kecenderungan baru’ seperti yang ditemui
dalam novel-novel selepas tahun 1960 itu tidak diketemukan.

Yahaya Ismail, “Novel Melayu Sebelum Perang Dunia Kedua", dalam
Anwar Ridhwan (ed), Di Sekitar Pemikiran Kesusasteraan Malaysia 1957 - 1972,
Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1976, hlm. 168 - 169.

#Ibid., him. 170.

SA. Bakar Hamid, “Arah Perkembangan Kesusasteraan Melayu”, Dewan
Bahasa, Jil. 18, Bil. 8, Ogos 1973, him. 345



Bahkan schingga selepas perang perubahan ity belum ditemui
seperti yang diakui oleh Mohd. Taib Osman:

Schingga  pecahnya Perang Pasifik, kesusasteraan
Melayu moden masih belum lagi mencapai darjah kesusastera-
an yang tinggi kerana tidak adanya kesedaran kesusasteraan
itu sebagai satu-satunya bentuk seni kreatif. Kesusasteraan
lebih dianggap sebagai saluran altemnarif untuk menyalurkan
fikiran-fikiran penulis tentang perkara-pekara yang berkisar
berhampiran dengan diri dan masyarakamya sendiri. Sama
ada ia scorang pembaharu agama, ataupun ia seorang cerdik
pandai Melayu, atau scorang nasionalis berpendidikan
Inggeris, ia tidak mengarang novel atu cerpennya sehagai
seni persuratan tetapi sebagai satu medium untuk menyalur-
kan fikiran dan pendapat-pendapatnya.®

Perubahan yang bererti bukan saja tidak berlaku dalam novel-
novel sebelum Perang Dunia 11, malah sampai menjelang tahun
1950-an perubahan ini belum ketara. la memaparkan tema penyakit
masyarakat’ yang ditimbulkan secara didaktik yang berlebihan
sehingga menghilangkan tujuan artistik dan estetika novel-novel
itu. Walau bagai di dalam sifat-sifar didaktik kebanyakan
novel-novel tahun 1950-an itu, ada satu perubahan di dalam novel-
novel yang dihasilkan oleh Hamzah. Menurut Mohd. Taib Osman
bahawa, “Hamzah juga sedar bahawa penulisan novel tidak seharus-
nya disifatkan sebagai pekerj bentuk moral; ciri-ciri artistik
mestilah juga ada di dalam novel-novel.” Tetapi perubahan yang
berlaku dalam novel-novel Hamzah tidak begitu menyeluruh walau-
pun sedikit sebanyak sudah jukkan ciri-ciri ‘kecenderung
an bany’. Perubahan yang bererti dan menyeluruh ialah bila lahir-
nya novel Salina® oleh A. Samad Said, dan novel ini dianggap oleh
Mohd. Taib Osman sebagai “impact yang besar sekali ke atas golong-
an pembaca-pembaca Melayu,"10

Novel Salina menjadi sempad b kepada permula

an tahun 1960. Novel yang membawa rpcrubahan besar ini memula-

*Mohd. Taib Osman, “Kesusasteraan Melayu Moden”, Penubs, Tah. 1, Bil.
2, April 1964, hlm. 16 - 17.

Tlbd., him. 19.

fLoc. at.

°A. Samad Said, Safna, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1976,
Seterusnya discbut nama bukwteks dari edisi ini.

*Mohd. Taib Osman, op. at., him. 20.



kan munculnya novel yang kita sebut berkecenderungan baru itu.
Bertepatan pula dalam dekad 60-an ini kegiatan penulisan novel
berlaku secara serius. Peraduan Mengarang Novel anjuran Dewan
Bahasa dan Pustaka dalam tahun 1958 dan 1962 telah menimbul-
kan kepada g-p g Melayu untuk meng-
hasilkan novel-novel yang baik dan bermutu. 11 Penglibatan intelek-
l-intelekrual Melayu yang by didikan Barat, baik lepasan
sekolah menengah Inggeris atau universiti, ke dalam penulisan
novel, sebahagian besarnya berlaku dalam dekad ini juga.!2 Pertum-
buhan novel-novel Melayu masa ini telah menunjukkan kuantiti
dan kualitinya, 3
Walau bagaimanapun jumlah novel-novel berkecenderungan
baru seperti Salina amat kecil. Ini disebabkan oleh beberapa faktor,
antaranya seperti yang disebutkan oleh Abdullah Hussain bahawa
“Kebanyakan novel-novel tidak ada mutunya, tidak bernilai sastera
lagi kerana dibuat secara mass-production oleh pengarang yang

!Novel Salina telah memenangi Hadiah Penghargaan dari Peraduan
Mengarang Novel DBP 1958; judul asalnya Gerhana I & I, diterbitkan pertama
kali dalam tahun 1961. Hadiah Kedua dimenangi oleh novel Musafir oleh Hasan
Muhd. Ali, diterbitkan oleh DBP tahun 1959. Hadiah pertama tidak diberikan
kerana “tiada novel yang mencapai mutu yang dikehendaki®. Tahun 1962 novel
Desa Pingitan oleh Ibrahim Omar memenangi Hadiah Kedua; Lingkaran oleh
Arena Wati salah satu novel yang mendapat Hadiah Penghargaan. Hadiah per-
tama tidak diberikan dengan alasan yang sama,

Plsmail Muhammad, “Sasterawan-Sasterawan Melayu di Kuala Lumpur
1958 — 1969: Kemunculan dan Waktu Kegiatan Mereka®, Penulis, Tah. 6, Bil.
172, AprilOgos 1972, hlm. 330 - 331, menycbutkan ada sejumlah 17 orang sis-
wazah yang menceburkan dirinya dalam penulisan di sekitar tahun 1960-an.

"Lihat Yahaya Ismail, “Penerbitan Ciptasastera 1966 ~ 1967", Dewan
Bahasa, Jil. 12, Bil. 8, Ogos 1968, hlm. 341; Yahaya Ismail, Novel-Novel Melayu
di Dalam Tahun 1967", Bahasa, Bil. 9, 1967, him. 9; Li Chuan Siu, “Sepintas
Laly Perkembangan Sastera Melayu Moden 1942 — 1963", Dewun Sastera, JiL 2,
Bil. 8,9, 10; 15 Ogos, 15 Sepx., 15 Oke. 1972; A. Bakar Hamid, “Novel-Novel
Melayu Tahun 1971, Penulis, Tah. 6, Bil. 172, AprilOgos 1972, hlm. 373 — 386;
Pyan Husaiyn & Ramli Isin, “Novel-Novel Melayu 1925 - 1973: Saru Senarai
Rujukan”, Dewun Bahasa, Jil. 18, Bil. 8, Ogos 1974, him. 383 - 414; Anwar
Ridhwan, “Kesusasteraan Malaysia 1973", Dewan Bahasa, Jil. 18, Bil. 6, Jun 1974,
him. 287 - 301; Anwar Ridhwan, “Kesusasteraan Malaysia 1974: Satu Survey
Ringkas”, Dewan Bahasa, Jil. 19, Bil. 4, April 1975, him. 219 - 236; Anwar
Ridhwan, “Kesusasteraan Malaysia 1975: Satu Survey Ringkas®, Dewun Bahasa, Jil
20, Bil. 4, April 1976, hlm. 228 - 236; Zainal Abidin Bakar, “Novel: Melihat
Perkembangan dengan Angka", Dewan Sastera, Jil. 6, Bil. 11, 15 November 1976,
him. 59 - 60.



hanya ingin mendapat royaltinya saja.”™ Ini diperkuatkan lagi
dengan kajian beberapa orang sarjana kesusasteraan seperti A.
Teeuw,!S Yahaya Ismail, 6 Kassim Ahmad, 7 dan A. Bakar Hamid. 8
Kajian-kajian mereka tidak memperlihatkan adanya ciri-ciri ‘kecen-
derungan baru' di dalam novel-novel dekad 60-an ini. Mercka
hanya melihat secara umum terhadap perubahan struktur novel-
novel Melayu. Dalam hal ini, Kassim Ahmad dengan pandangan
yang radikal telah melihat juga arah perkembangan beberapa buah
novel yang memperlihatkan teknik baru yang dianggapnya “meng-
ingkari kenyataan masyarakat” atau bercorak “seni untuk seni”.
Menurut Kassim Ahmad: “Kalau kita menggunakan teknik-teknik
yang terlalu moden, seperti stream of consciousness, interior

logue dan sebagai teknik yang seb kita pinjam dari
sastera borjuis Barat, hanya segelintir kelas borjuis saja dapat me-
mahami dan menikmatinya.”? Ini dengan jelas membukrikan ada-
nya perubahan yang besar itu, terutama di dalam tangan pengarang-
pengarang yang berpendidikan Barat. Tetapi penelitian dan peng-
kajian yang khusus terhadap novel-novel berl d baru
seperti yang disebut oleh Kassim Ahmad itu belum dibuat secara
mendalam, Malah Kassim sendiri dalam esei-eseinya tidak menyen-
twh soal ini.

Di sepanjang penelitian dalam kajian ini di samping beberapa
pendapat para sarjana di atas, terdapat beberapa buah novel dari-
pada p T yang berpendidikan Barat, yang telah
membawa perubahan yang besar. Pengarang-pengarang novel
seperti A. Samad Said, Arena Wati dan Shahnon Ahmad telah
memperlihatkan perubahan besar itu sebagai hasil pengalaman pen-

“Abdullah Hussun, “Pasang Surunya Novel-Novel Melayu”, Penuds,
Tah. 3, Bil. 2, September 1969, hlm. 148.

BA. Teeuw, “Kesan-Kesan Seorang Luar I: Tiga Novel Ruhi Hayat”,
Deuan Bahasa, Jil. 9, Bil. 1I, November 1965, hlm. 489 - 493; “Kesan-Kesan
Seorang Luar 11l: Dua Novelet karangan Shahnon Ahmad”, Dewan Bahasa, Jil.
10, Bil- 3, Mac 1966, him. 107 - 113

“Yahaya Ismail, Keswsasteraan Moden dalam Esei dan Kngk I, Singapura:
Pustaka Nasional, 1967, hlm. 75 - 155; Kesusasteraan Moden dalam Eser din Knitk
11, Singapura: Pustaka Nasional, 1968, hlm. 122 - 187.

"Kasam Ahmad, Ddog dengmn Sasteraam, Kuak Lumpur: Pencrbitan Pena
Sdn. Bhd. 1979, hlm. 12 - 15, 20~ 22, 27~ 38, 62 - 66, 110— 118. (Kumpulan
esei tahun 1960-an.)

MA. Bakar Hamid, “Patah Sayap Terbang Jua: Tema dan Persoalan”,
Penudss, Tah. 3, Bil. 2, September 1969, him. 156 — 159.

%Kassim Ahmad, op. at., him. 71



didikan mereka. Mereka banyak membaca buku-buku Inggeris
sehingga terlihat penyimpangan yang besar di dalam novel-novel
mereka. Perubahan dan penyimpangan itu dapat dilihat kepada
cara mcrcLa membina srruktur novel-novel itu.
sifat lain yang
banvak menghasilkan novel ]uga telah dibuat di dalam kajian ini.
Misalnya, Ruhi Hayat (Ahmad Bostamam) telah me.nulls banyak
novel, antaranya Kabus Pagi, Kisah Semalam, Api dan Air Mata, Api
Itu Masth Membara, Garis Hitam Membelah Langit dan Sm:mgMakm
Tarik Makan. Novel | ini bawa tema dan p
hampir sama: iaitu mengisahkan pengalaman sebagax seorang ahli
politik; semuanya berkisar di sekitar nasionalisme, politik dan ta-
hanan. Demikian juga dengan A. Samad Ismail yang menghasilkan
novel antaranya ialah Tembok Tidak Tinggi, Patah Sayap Terbang
Jua, Kalau Kail Panjang Sejengkal, dan Hud yang telah memperlihat-
kan caranya yang tersendiri. Temanya hampir sama mengenai per-
juangan dan tahanan. Struktur novel-novelnya tidak berubah dari
sifat-sifat stereotype novel-novel yang terdahulu. Hal yang sama ter-
jadi juga kepada Yahaya Samah; dia menghasllkan novel-novel
antaranya Dahaga, Perahu Kecil Bdaym Layang layang
Putus Tali dan Sofia telah kec
pada mengutarakan tema cinta asmara muda- mud.l Sebab- scbab
itulah menjadikan penulisan novel, seperti yang disebutkan oleh
Abdullah Hussain “secara nms—pmducﬁon" tidak membawa apa-apa
h di dalam
Demikian jugalah dengan pengarang lain yang aktif tetapi
memperlihatkan bentuk yang serupa, stereotype, seperti Abdullah
Hussain, Nora, Wijaya Mala dan lain-lain, (sekadar mengambil
contoh-contoh tertentu dari novel-novel mereka untuk diteliti).
Semuanya menunjukkan ciri-ciri stereotype yang jelas terutama di
dalam struktumnya. Novel mereka tidak mcmpcrllhatkan sesuatu
pembaharuan teknik selain dari
rakatan secara luaran semata- -mata. Aklbax dari memaparkan sml
soal luaran itu novel | pada tidak lepas
daripada ciri-ciri konvensional baik di dalam membina watak,
membina plot, mengemukakan latar dan unsur-unsur struktur yang
lain yang masih tidak bcruhah Berdasarkan kepada andaian yang
dan t kepada kajian sarjana-sarjana
k jukk bahaua | | dalam dekad 60-
an ini amat sedikit jumlahnya yang dapat discbut sebagai novel-
novel berkecenderungan baru. Jumlah yang kecil itu telah memper-




lihatkan satu penyimpangan yang amat besar di dalam pembinaan
strukturnya.

Penyimpangan yang didapati dalam beberapa buah novel
dalam dekad 60-an itu, masih juga terdapat dalam dekad 70-an
Walaupun jumlahnya tidak besar, tetapi telah memperlihatkan
pengekalan ciri-ciri khusus di dalam novel. Malah teknik arus

n dan monolog dalaman seperti yang dibimbangkan oleh
Kassim Ahmad dalam dekad 60-an itu, lebih jelas menampakkan
kemajuannya. Novel-novel berkecenderungan baru agak lambat
lahimya dalam dekad 70-an schingga pertcn;rahan dan akhlr dekad
ini. Hanya seorang p yang usaha
an ini sebagai pengekalan ciri-ciri khusus yang scmakm nyata.
Bagaimanapun schingga tahun 1971 teknik-teknik baru belum di-
gunakan di dalam novel-novel Melayu. Ini dibuktikan dengan apa
vang disebut oleh A. Bakar Hamid bahawa:

Kesedert Lelih

Gartingvelnovel b inf, Teknik penulmn dart giya ber

cerita pada kesemua karya-karya tahun ini scdr:rhma sckah

Tidak ada usaha berel dengan knik baru

dan tidak banyak menggunakan teknik- (:kml( yang |E|Vlh

rumit seperti mterior monologue dan stream of

Dengan ini nyata bahawa teknik arus kesedaran dan monolog
dalaman it belum menjadi \kumn \mlaupun sudah wujud dalam
dekad 60-an. Ini juga tidak |
dengan pesat dalam teknik-teknik yang lebih baru, walaupun sudah
ada novel-novel yang dianggap bermutu seperti Salina, Sunga
Mengalir Lesu, Rentung dan Ranjau Sepanjang Jalan.?! Hal ini dapat
juga dilihat kepada keluhan atau pmdapa( Shahnon Ahmad,

sehingga 1973, yang y bahawa:
Kita masih belum terjun ke dalam kancah kehidupan
manusia yang mtemal. Konflik-konflik kita masih bercorak
fizikal. Dan lmlaupun ada ciri-ciri mtemal seperti daya emosi

ki

stream
masih belum hemm memaparkannya secara lebih jauh.
Trend perwatakan dan setting karya-karya ffrosa kita ini
pun masih tradisional. Yang dipentingkan bukan kejiwaan
manusia, bukan pemikiran manusia yang serba sofistikated,

%A. Bakar Hamid, “Novel-Novel Tahun 1971", Penuls, Tah. 6, Bil. 112,
'\anOg,\n 1972, hlm. 384.

Loc. at



tapi rata-ram kita bentangkan soal-soal extemal yang sterco-
tip pada watak-watak kita. Setting karya-karya prosa kita
masih bercorak fizikal; tidak berlatarbelakangkan kejiwaan
manusia, dan kehidupan intemal. Kerana itulah sel i
besar novel dan cerpen kita masih tetap bercorak hanya
sebuah cerita fizikal; bukan sebuah hasil seni yang agak filo-
sofikal.22

K di atas buktikan ‘sebahagian besar' novel awal
70-an masih stereotype terutama dalam melukiskan perwatakan,
latar dan sebagainya tanpa menggunakan teknik-teknik baru seperti
arus kesedaran dan monolog dalaman. Menurut pendapat Shahnon
Ahmad bahawa timbulnya kestereotaipan itu adalah disebabkan
“masyarakat kita masih menilai sesuatu berdasarkan sifat-sifat fizikal
menolak yang bersifat intemnal,” dan “kita kenal hidup hanya pada

"3 Dengan

consciousness level saja; tidak pada unconsciousness level. "
demikian, novel-novel tidak banyak membawa pembaharuan di
dalam teknik dan struktumya.

Walau bagaimanapun novel-novel Melayu yang kecil jum-
lahnya, yang lahir dari beberapa orang yang banyak menimba
pengetahuan dari Barat, telah memperlihatkan perubahan dan
penyimpangan yang amat besar. Perubahan besar itu berlanjutan
sehingga pertengahan dan akhir dekad 70-an. Ia memperlihatkan
penyimpangan yang amat ketara dalam pembinaan struktur novel-
novel Melayn. Walaupun novel-novel berkecenderungan baru
dalam dekad ini tidak I g wujud dari pemb: gan pera-
duan, tetapi sedikit sebanyaknya ada kaitan dengan peningkatan
kegiatan yang di kan untuk lapatk yang baik.

Mulai tahun 1971 kerajaan Malaysia telah mengadakan
Hadiah Sastera;* karya-karya cerpen, novel, puisi dan drama
dihakimkan oleh satu panel hakim Hadiah Sastera. Hadiah Sastera
ini diberhentikan pada tahun 1976, tetapi ditingkatkan kepada

ZShahnon Ahmad, “Kegiatan Sastera Melay ‘Moden® Masih “Tradic
sional?", Dewan Sastera, Jil. 3, Bil. 3, 15 Mac 1973, hlm. 11,

Bl at

#Dewan Sastera, Jil. 2, Bil. 5, 15 Mei 1972, telah memuatkan sepenuhnya
ucapan Tun Haji Abdul Razak bin Hussein, Perdana Menteri Malaysia, di hari
penyampaian Hadish Sastera pertama. Laporan panel hakim dan nama-nama
pemenang juga dimuatkan. Novel Senja Bekom Berakur oleh Asizi Haji Abdullah
diberi Hadiah Sastera dalam bahagian novel. Dalam tahun 1974 pula novel
Srengenge oleh Shahnon Ahmad diberi Hadiah Sastera dalam bahagian novel,
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Anugerah Sastera.? Serentak dengan pemberhentian Hadiah
Sastera itu, Gabungan Penulis Nasional Malaysia (Gapena) telah

fakan Peraduan Mq Novel; kali pertama tahun 1976
dan kali kedua 1979.2¢ Dua jenis galakan ini, iaitu Hadiah Sastera
dan Peraduan M Novel, telah imbulkan banyak minat

penulis-penulis Malaysia untuk mencipta novel-novel yang serius
dan bermutu.

Tumpuan kegiatan mencipta novel-novel yang serius dan ber-
mutu dalam dua dekad yang terakhir ini, justeru penglibatan
pengarang: pcngamng Melayu yang lxrpendldxkan Barat, telah

I

Novel-novel

ini tidak lam sckadar ik bina watak,

kan latar dan linkan plot secara stereotype, tetapi

kelih dalami jiwa k k secara gerak batin

atau aksi dalaman dan psikologi mc:la[ul proses pengalaman jiwa

yang amat kinkan. Teknik arus kesedaran dan monolog dalam-

an itu telah mengurangkan aksi luaran secara pcngcmbamzm lmkal
watak dalam novel | ini. Ia

ketara dan membezakan sifat-sifat kebebasan baru dalam meluk:s—
kan gerak batin watak-watak.

Novel-novel yang memperlihatkan ciri-ciri kecenderungan
baru yang dijadikan dasar dalam kajian ini ialah Saling, Sungai
Mengalr Lesu, Lingkaran, Terdedah, Menteri, Ranjau Sepanjang Jalan
dan Protes sepanjang dekad 60-an; dan Sampah, Srengenge dan Se-
luang Menodak Baung sepanjang dekad 70-an

Novel-novel tersebut telah dianalisis untuk memperlihatkan
penyimpangan yang besar, yang membezakannya dari novel-novel
stereotype yang lain. Sebab novel-novel inilah yang jelas kelihatan
membawa perubahan yang amat bererti. Diharapkan dengan ana-
lisis ini akan kelihatan dengan nyata bagaimana sifat-sifat khusus
‘kecenderungan baru’ dari novel-novel ini.

Kajian ini dibahagikan kepada twjuh bab. Bab I merupa-
kan pendahuluan yang mm;el.ukan bidang, cara dan had-had
kajian seperti yang telah di Bab 11 kan ten-
tang definisi ‘novel’, ‘struktur’ dan ‘kecenderungan baru' yang men-

SDatuk Husein Onn, “Dari Hadiah Sastera kepada Anugerah Sastera”,
Dewan Sastera, Jil. 7, Bil. 12, 15 Disember 1977, hlm. 3 - 5.

*Navel Saga oleh Abdul Mutalib Mohd. Hasan mendapat hadiah pertama
1976; novel Hari-Hani Terakhir Searang Seniman oleh Anwar Ridhwan mendapat
hadiah pertama 1979
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jadi titik-tolak kepada seluruh kajian ini. Unsur-unsur struktur yang
penting seperti tema, latar, perwatakan, plot, stail dan sudut pan-
dangan yang menjadi tjuan kajian ini dijelaskan dengan ter-
perinci.
Dalam Bab 111 dibahagikan kepada dua bahagian. Bahagian
pertama k faktor-fak Li 1
Melayu telah menimbulkan asas cerita. Cerita-cerita binatang,
jenaka dan penglipur lara lahir dari faktor-faktor ini. Kemudian
setelah orang Melayu berinteraksi dengan dunia luar, khususnya
dunia Islam, genre *hikayat' pula dikenali. Genre hikayat ini masih
lagi bercampur aduk antara dongeng, mitos, legenda dan realiti;
unsur-unsur struktur yang dipentingkan ialah perwatakan dan latar.
Diterangkan juga bahawa golongan feudal dalam tempoh ini
memilih genre hikayat dan separuh sejarah untuk menyatakan
keagungan keturunan mereka dalam buku-buku seperti Sejarah
Melayw, Hikayat Raja-raja Pasai dan Hikayat Merong Mahawangsa.

Pada bahagian kedua Bab IlI diterangkan perkembangan
struktur novel-novel sebelum tahun 1960. Perkembangan itu
dibahagikan kepada dua tahap, iaitu sebelum Perang Dunia II dan
selepas Perang Dunia [I. Tahap sebelum perang diterangkan struk-
tur novel-novel golongan agama (1920-an), novel-novel golongan
guru (1920-an/30-an) dan novel-novel golongan wartawan (1930-
an/40-an). Pada tahap ini penulis menerangkan bagaimana peralih-
an genre ‘hikayat’ kepada ‘novel'. Hikayat Faridah Hanum (1925/
1926) oleh Syed Syeikh Ahmad al-Hadi adalah ‘novel' Melayu
yang pertama; satu perubahan kepada sifat-sifat realiti. Dalam tahap
selepas perang pula diterangkan struktur novel-novel sebelum Asas
50 (1945 - 1950) dan semasa Asas 50 (1951 - 1959). Dalam tahap
ini ditemui sebuah novel yang dungi ciri-ciri 'k &
baru’ tetapi tidak lengkap dan belum menepati ciri-ciri itu secara
keseluruhannya; novel itu ialah Rumah Itu Dunia Akw

Tiga bab seterusnya adalah teras dalam kajian ini, iaitu kajian
ke atas novel-novel berkecenderungan baru. Bab IV tentang novel-
novel Salina, Sungai Mengalir Lesu dan Ranjau Sepanjang Jalan
yang mempunyai ciri-ciri yang sama. Dalam Bab V mengenai novel-
novel Lingkaran, Terdedah, Menteri dan Protes yang mempunyai ciri-
ciri yang sama tetapi berlainan dengan novel-novel dalam Bab IV.
Dalam Bab VI pula kajian ke atas novel-novel dekad 70-an, iaitu
Sampah, Srengenge dan Seluang Menodak Baung. Semua kajian
dalam tiga bab yang menjadi teras ini ialah ke atas semua unsur




kar yang ditentukan dengan penekanan ke atas perwatakan
plot.

Dalam Bab VII iaitu bab terakhir, adalah kesimpulan kepada
semua kajian yang dibuat dalam bab-bab yang lalu. Dalam bab ini
di kan bagai kemb strukeur 1 | Melayu
itu mengalami perubahannya. Ia bermula dari cerita rakyat, hikayat
dan kepada novel, dan novel itu pula berubah kepada yang mem-
punyai ciri-ciri ‘kecenderungan baru’ di dalam pembinaan strukrur-
nya.




BAB 11

NOVEL: STRUKTUR DAN
KECENDERUNGAN BARU

SEBELUM dibuat analisis mengenai struktur novel-novel ber-
kecenderungan baru, terlebih dahulu dijelaskan beberapa istilah
yang digunakan di dalam buku ini. Definisi dan konsep istilah-
istilah itu diterangkan dengan ringkas untuk memudahkan pemaham-
an dan cara penggunaannya dalam kajian ini. Ada tiga istilah pen-
ting untuk diberikan definisinya iaitu ‘novel', ‘struktur’ dan *kecen-
derungan baru’; termasuk juga istilah-istilah lain yang berhubung
dengannya.

Novel

Penggunaan istilah ‘novel’ dalam kesusasteraan Melayu amat
bary, hanya kira-kira dua puluh tahun yang lalu.2%Sebelumnya
disebut dengan nama buku cerita, *karangan cerita’ dan hikayat.

“Dulam tuliin Ani Ros, “Angkatan 50 Terkebelakang dari Cua-citanya”,
Masuka, Mac 1953, Singapura: Penerbitan Utisin Melayu, ruasih menyebut
‘karangan cerita’ kepada karya-karya kreatif Abdul Rahim Kajai dan Ishak Haji
Muhammad. Tetapi tulisan Orang Sekijang, “Perasaan dan Fikiran Seseorang Sas-
wrawan”, Masgka Apel 1954, telah menyebutkan perkataan ‘novel kepada
karya Gustave Flaubert, Madame Bovary. Penggunaan istilah ‘novel' secara meluas
dan bererti hanyalah dalam tahun 1957 oleh Hamzah dalam eseinya “Pertumbuh-
an dan Perkembangan Novel Melayu”, Hibwran, Singapura: Penerbitan Royal
Press, sebanyak 19 siri, mulai Bil. 499, 2 Mac 1957 hingga Bil. 519, 10 Ogos 1957.
Sebelum ini tidak ada istilah ‘novel' digunakan dalam kesusasteraan Melayu,
khususnya di Tanah Melayu.



Hikayat itu sama maksudnya dengan romance? dalam bahasa
Inggeris, ejaan bahasa Malaysianya romans.

Perkataan ‘novel' ini berasal dari perkataan ltali iaitu
novella atau novellete yang dimaksudkan kepada sesuatu cerita
dalam bentuk prosa yang panjang dan mempunyai isi yang ter-
tentu dan baru diperkenalkan. Sebab itu novella atau novellete itu
dikatakan juga sebagai genre kesusasteraan yang baru.?® Ertinya
‘novel’ itu adalah karya fiksyen dalam bentuk prosa, dan bentuk
seumpama itu sangat baru dalam perkembangan kesusasteraan
dunia. ‘Novel' mempunyai ciri-ciri yang berlainan sekali daripada
hikayat atau romans. Menurut Kroeber:

The novel renders reality closely and in comprehensive
detal. It takes a growp of people and sets them going abour the busi-
ness of life. We come to see this people in therr real complexity of
temperament and motive. They are in explicable relation to nature,
w0 each other, to their social class, to their oun past. ¥

Kroeber menjelaskan bahawa ‘novel' itu sangat menyerupai
sifat realiti, iaitu menentukan segolongan manusia menghayati
kehidupan, menentukan tujuan mereka dan mempunyai hubungan
dengan alam dan sesama mereka, termasuk masa lampau mereka.

Evans pula berpendapat sebagai berikut:

Novel is not only telling the story, but portraying something
through the story. Along with the story, the novel gives a portrait
of characters, or of social background. .. wsmg not only descripon,
but the dramaist's dialogue. 3!

Bagi Evans pula ‘novel' bukan sekadar bercerita, tapi
menggambarkan  watak-watak atau latar belakang masyarakat
melalui cerita dengan menggunakan cara deskripsi dan dialog-
dialog.

“Rene Wellek dan Austin Warren, Themy of Lieranae, Harmondsworth:
Penguin Books, 1970, hlm. 216, menyebutkan bahawa “the romance is poctic or
epc: we should now call it ‘mythic’;” malah hikayat atau romans itu “describes what
never happened o is bkely o happen "

PAnthony Burgess, The Novel Now, London: Faber & Faber, 1971, hm. 16.

Karl Krocher, Styles in Fictonal Stmucture, New Jersey: Princeton Univer-
sty Press, 1971, hlm. 113.

"Sir Tfor Evans, A Shont History of Englsh Literanare, London: English Lan-
puage Book Socicty, 1966, hlm. 149 - 150,



Menurut Wellek dan Warren:

Novel is a picture of life and manners, and of the time in
which it is written. The romance, in lofty and elevated language,
describes what never happened nor is bkely to happen.... novel is
vealistic;.... the novel develops from the lineage of non-fictitious
narvative forms — the letters, the joumal, the memoir or bography,
the chronicle or history, 1t develops, top speak, out of documents;
suylistically, it stress representative detail, ‘mimesis’ in its namow
serisein?

Wellek dan Warren menerangkan bahawa ‘novel' itu satu
gambaran kehidupan dan sifatnya realistik. ‘Novel' mungkin di-
susun dari bahan-bahan bukan fiksyen seperti dari surat biasa, jur-
nal, peringatan atau biografi dan sejarah, yang dibina begitu rupa
melalui teknik dialog watak-wataknya dengan teliti, melukiskan
memek muka yang bererti — yang berlainan sekali daripada romans.

Shahnon Ahmad pula menerangkan tentang ‘novel’ seperti
berikur:

Novel adalah satu bentuk pentafsiran rencaman hidup
manusia menerusi satu bentuk sastera iaitu cereka. la adalah

satu rangkuman tiga faktor utama yang timbal-menimbal

antara satu dengan yang lain iaitu pengalaman peribadi,

realiti rencaman hidup dan imaginasi... dan idea yang ter-

cetus dari ketiga-tiga fakror itu berpusar pada satu tahap saja

iaitu kehidupan manusia dalam segala liku-liku, keserabutan

dan kerencamannya.

Berdasarkan kepada kenyataan bahawa ‘novel' itu adalah
gambaran sifac realit masyarakat di dalam bentuk kreatif itulah,
Michel Butor telash menulis novel-novelnya menyerupai buku
ensiklopedia, dan Allain Robbe-Grillet lebih menekankan
kepada soal-soal objek bukan manusia. 3

Tentang panjang pendek ‘novel’ tidak begitu jelas ukuran-
nya. Bagi Forster lebih kurang 50,000 patah perkataan untuk
sescbuah ‘novel’.®® Demikian juga dengan pendapat Burgess
bahawa ukuran 50,000 patah perkataan sesuai untuk sesebuah

‘novel'.* Jumlah perkataan sebanyak ini tentulah tidak boleh

¥Rene Wellek dan Austin Warren, op e hlm. 216,
VShahnon Ahmad, Gubshan Novel, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka, 1980, hlm. 4.
HAnthony Burgess, op iz, him. 16
SEM. Forster, Aspects of the Nonel, Harmondsworth: Penguin Books, 1971,
him. 15.
% Aoy s, o i, Bl 16,
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dijadikan ukuran yang semestinya. Apa yang penting ialah isi
‘novel’ itu il barkan sifat realiti kat; ten-
tang kehidupan manusia dengan segala hubungannya dengan
Tuhan dan sesamanya, bcmknl bercakap sepcm manusia bmsn.
berkahwin dan kan zuriat,

hidup lahir dan batin.

Jadi, apa yang dimaksudkan dengan ‘novel’ itu adalah ber-
lainan sekali dengan hikayat. ‘Novel' ialah rakaman kehidupan
realiti manusia ke dalam bahasa kreatif, yang mencakupi masalah
kehidupan dengan segala liku-likunya baik secara lahir atau se-
cara batin. Ia juga meliputi masalah kepercayaan dan iman
kepada Tuhan, keraguan dan segala bentuk pemikiran, yang
diadunkan dengan imaginasi dan fantasi pengarang.

Struktur
Perkataan ‘struktur’ berasal dari perkataan Inggeris iaitu structure,
yang bererti susunan, binaan atau asas untuk membina sesuatu
supaya teratur dan baik.’” Kemudian penggunaan kata ‘strukeur’
ini dihubungkan dengan architecture yang diertikan sebagai seni
membina sesuatu bangunan supaya teratur, indah dan menarik.’¥

Marshall dan Nelson memberi definisi ‘struktur’ seperti
berikut:

A structiire ean be difined as @ body capable of vesisting

applied loads without any appreciable deformation of one part rela-

tive to another. The last part of this sentence is necessary in order

1o eliminate from the field of structure those mechanism in wich

kinematic and dynamic effects are mmporant. The funcuon of a

structure, therefore, is to transmut force from one point m space to
another.

Definisi di atas H\Ln]LlﬂSL'H\ ‘struktur’ sebagai satu badan
yang berkeup dan bungan satu dengan yang lain.
Fungsi ‘struktur’ untuk pembinaan ini ialah saling mengukuhkan
ke atas tubuh atau binaan itu.

Dalam The Encyclopedia Americana pula rerdapat definisi
‘struktur’ seperti di bawah ini:

VA.S. Homby, EV. Gatenby dan H. Wakefield, The Advaned Leamer’s
lhunm nfLum-m Englih, Loadon: Oxford University Press, 1972, hlm. 1001.
hlm. 44
”WT Marshall dan H.M. Nelson, Stuctures. London: Pitman Publishing
1974, him. 1.




Definisi ini tidak yauh bezanya dengan definisi yang diberi-
kan oleh Marshall dan Nelson, hanya ditambahkan dengan
bahawa teori ‘struktur’ itu sebagai satu seni dan sains mengenai
ruangan, ukuran dan rupa yang dapa( menampung bcb:m ) yang
berat. Maksudnya ‘strukeur’ h ber-
kemampuan menampung segala beban berat dan seluruh kompo-
nan ‘struktur’ bangunan itu. Dua definisi itu telah menjelaskan
‘struktur’ untuk bangunan yang memakan ruang dan beban.

Scholes pula memberi definisi ‘struktur’ dari segi cerita
fable, iaitu satu bentuk yang lebih abstrak dengan mengatakan
bahawa:

Some of the strongest and most valuable of structural fabula-
tions are direct projection of the present, which provide concrete
realizations of curvent trends in our political and social situa-
tioms. 41

Dalam cerita fable sekalipun, ‘struktur’ itu adalah diran-
cangkan untuk memberi kebenaran dan sesuai dengan kecen-
derungan masa kini terhadap situasi politik dan masyarakar.
Kemudian, dari ‘struktur’ cerita fable ini kita melihat pula definisi
‘struktur’ novel.

Szanto menjelaskan seperti di bawah ini:

'I'h:xm:cmufllrmwlucvmlcdbyﬁudﬂcwnmof
scenes and events presented by the mind that dominates

Smmud\mbasedmprmoﬁwmduwmﬂy:ubknm

10 it. Objects are placed s ubsa;mumwﬁerdqzcumdwy

are peumed afterward; three kinds of perception remain

‘memary’ (cither correct of false), ‘immediate’-‘event’ and "aped

for' or feared possiblicy.?

Definisi ini menjelaskan bahawa ‘struktur’ novel itu dibina
dari hubungan-hubungan latar dan peristiwa yang mempengaruhi

*The Encydapedia Amencana, Vol. 25, New York: Americana Corporation,
1927, hlm 742.
‘Robert Scholes, Sunaal Fabrdatons, Notre Dame & London: University of
Mm(hm: Press, 1975, him. 70.
“George H. Szanto, Namawe Consaousness, Austin & London: Univensity of
Texas Press, 1972, him. 152 - 153.



fikiran manusia. ‘Struktur’ juga dilandaskan di atas sudut pan-
dangan dan daya persepsi atau tanggapan yang mencakupl ingat-
an, peristiwa semasa dan h; harapan atau juga k
Ertinya ‘struktur’ sesebuah nou:l itu adalah binaan dari latar,
peristiwa, ingatan, harapan dan ketakutan dari sifat realiti
masyarakat yang dirancangkan secara teliti. la dibina menjadi
satu kesatuan yang padu lalu disebut sebagai ‘struktur’. Bahan-
bahan binaan ‘struktur’ terdiri dari beberapa unsur yang saling
berkait dan berhubungan antara satu sama lainnya dan amat
kompleks.

Untuk lebih menjelaskan erti ‘strukeur’ akan ditinjau struk-
tur' sebuah rumah sebagai contoh. la terdiri dari beberapa unsur
yang saling be(hubungan Scbuah rumah terdiri d:m tiga bahagi-

an iaitu bak tiang dan t lantai.
Dalam bahagian bumbunp, (crdupal tapak alang, alang, kasau,
jeriau, atap, rabung dan tepuk hagian tiang pula g

dungi tiang besar atau tiang seri, tiang-tiang kecil, dinding,
tingkap dan tangga. Bahagian lantai pula mengandungi penyam-
but dan gelegar. Kemudian unsur-unsur ini dibina, disatukan
menjadi satu kesatuan yang padu, l:\lu terbentuklah sebuah
rumah.

Dengan demikian )clmlah apa yang dlscbur ‘struktur’ itu
adalah binaan atau yang h
yang banyak dan kompleks menjadi satu kesatuan yang utuh.
Jadi, ‘struktur' sesebuah benda atau hal dibangunkan oleh
N:bcnrn unsur; dan demikian Jugalah dengan ‘struktur’ novel, 1a

n kan oleh b unsur.

Unsur ‘struktur’ dalam novel pada pendapat beberapa orang
sarjana kesusasteraan berbeza-beza. Wellek dan Warren misal-
nya, menyebutkan ‘struktur' itu sebagai versimilitude, watak, plot,
latar dan sudut pandangan.®? Forster pula menyebutkan ‘struktur’
novel itu terdiri dari cerita, manusia (termasuk sudut pandangan),
plot, fantasi, prophecy dan pattem rhythm # Yang dimaksudkan
dengan fantasi itu ialah yang berhubung dengan supematural 45

“Rene Wellek dan Ausun Warren, op. at., hlm. 212 - 225. Unsur ver-
samaitude diertikan sebagai " detal s @ means w dlusion, b often wsed, as a decoy
10 entce the reade mto some amprobuble o ncredible siuation which has ‘ith to ey
n some deeper than a araanstantial sense.

“E.M. Forster, op. cit., hlm. 23 - 170; unsur-unsur ini diterangkan
dalam Bab 2 sampai Bab 8
Sibd . hlm. 117 - ll!



Unsur prophecy pula diertikan sebagai perasaan seseorang watak
terhadap dosa, kesucian dan pembalasan. Pattem pula dimaksud-
kan dengan aspek estetika,’ dari estetika itulah melahirkan
rhythm. 48

Menurut Boulton unsur-unsur ‘struktur’ dalam novel itu
adalah versimilitude, sudut pandangan, plot, watak, dialog, latar
dan tema.#’ Bagi Shahnon Ahmad pula yang dimaksudkan
dengan unsur-unsur ‘struktur’ adalah gaya bahasa, idea, latar,
cerita, plot, watak dan sudut pandangan.®

Apa yang dapat dibuat kesimpulan kepada pendapat empat
orang sarjana sastera ini bahawa unsur-unsur ‘struktur’ dalam
novel itu berbeza-beza. Tapi mercka saling melengkapi dengan
menyebutkan unsur yang tidak disebut oleh yang lain. Dari pen-
dapat yang berbeza ini, unsur-unsur ‘strukeur’ dalam novel yang
dipilih dalam kajian ini ialah tema, latar, wartak, plot, stail dan
sudut pandangan.

1. Tema
Tema boleh diertikan sebagai persoalan utama dalam sesebuah
karya kesusasteraan. Dari tema ini timbul motif, perutusan dan
persoalan-persoalan lain. Barnet, Berman dan Burto menyama-
kan tema dengan aksi dan digunakan sebagai perutusan dalam
sesebuah karya didakeik.5!

Ada beberapa definisi mengenai tema. Cuddon mengata-
kan bahawa:

The theme of a work is not its subject but rather its central
idea which may be stated directly or indirectly. 52

“lbud, hlm. 130 - 131,

“Ibid . hlm. 154.

“loc at,

“Marjoric Boulton, The Anatomy of the Nowel, London and Boston:
Rourledge & Kegan Paul, 1975, Unsur-unsur ini diterangkan dalam Bab 2 sam-
par Bab 9, hlm. 15 - 145

*“Shahnon Ahmad, op. at.. hlm. 9 - 79; unsur-unsur ini ditcrangkan
dalam Bahagian Pertama: Aspek-aspek Novel.

“'Sylvan Bamet, Morton Berman dan William Burto, A Dictiomary of
Literury Terms, Boston: Little, Brown and Company, 1960, him. 68,

$).A. Cuddon, A Dictionary of Literary Terms, London: Andre Deutsch,
1977, him. 679.



Definisi ini juga menentukan bahawa tema merupakan
persoalan utama iaitu central idea sama ada diucapkan secara
langsung atau tidak langsung.

Thrall dan Holman mengatakan bahawa tema itu adalah:

The central or dominating idea in a literary work.... In
poetry, fiction and drama it is the abstract concept which is made

concrete through its representation, action and image in the work. 3

Definisi di atas hanya menambah selain dari persoalan utama,
tema juga adalah konsep yang abstrak yang dilahirkan melalui
watak, aksi dan imej di dalam sesebuah karya kesusasteraan.

Menurut Boulton pula, tema adalah seperti berikut:

What we shall find in every novel is a ‘selection’, a picking
out of some aspect of life for attention, and a ‘proportion’..... Love,
::haanmuzrsml]\lhem:zxamgamof

life, will usually be given their subjective importance. %

Apa yang dimaksudkan dengan tema itu ialah persoalan atau
idea utama yang telah dipilih dengan rteliti oleh pengarang untuk
diterapkan ke dalam novelnya. Ini lebih jelas lagi dengan apa yang
disebut oleh M. Saleh Saad, bahawa:

Tema adalah sesuatu yang menjadi fikiran, sesuatu yang
menjadi persoalan bagi pengarang. Di dalamnya terbayang
pandangan hidup atau cita-cita pengarang: bagaimana ia
melihat persoalan itu. Persoalan inilah yang dihidangkan
pengarang, kadang-kadang atau sering juga dengan
pemecahannya sekaligus. Pemecahan inilah yang diistilah-
kan dengan amanat. Jadi sesungguhnya ada sesuatu yang
hendak dikatakan pengarang, baik positif ataupun negatif,
bukan hanya sentimentalitas belaka.$s

Jadi, nyatalah bahawa tema itu adalah persoalan dan cita-cita
pengarang di dalam novel. [a disampaikan dengan cara istimewa;
dan malah, menurut M. Saleh Saad, adalah lebih baik kalau pe-
ngarang ‘'menyembunyikan’ cita-cita itu iaitu disampaikan secara
implisit. Schab ini akan memberikan tugas membongkar kepada
peneliti kemudian dengan cara lebih mendalam dalam kajiannya.

$'A. Hibbard Thrall dan C.H. Holman, A Handbook t Literature, New
York: The Odessy Press, 1960, hlm. 486.

*“Marjoun Boulton, op. at, hlm. 142, 144.

$Lukman Ali (peny.), Bahasa dan Sastera Indonesa Sebagai Cermmn
Manusia Indonesia Barw, Jakarta: Gunung Agung, 1967, hlm. 118.
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Perkara lain yang muncul dari tema ialah bagaimana tema itu
diterapkan di dalam novel. Penerapan dan penampilan tema di
dalam sesebuah novel akan kan tarikan atau mendorong
pembaca untuk menikmatinya dengan penuh perhatian. Pengemuka-
an tema baru yang mungkin belum ada dalam novel-novel sebelum-
nya, akan mendorong pembaca dan malah penilai untuk menik-
mati dan mengkajinya sebagai sesuatu yang menarik dan menyim-
pang dari kebiasaan. Bagi pengarang yang luas visinya akan
menerapkan tema-tema baru yang belum ditampilkan oleh orang
lain; dan tema-tema baru itu dengan cara yang menarik serta mem.-
beri penckanan yang mendalam, akan menarik perhatian pembaca
dan penilai.

Dengan demikian, nyata bahawa idea yang menjadi tema
itu bergantung kepada renungan yang kreatif dari pengarang
novel. Pengarang yang kritis dan kreatif akan sentiasa mencari
dan i baru untuk dil kakan di dalam
karyanya. Ini kerana tema yang menarik itu bukan saja men-
dorong pembaca dan pengkaji, tetapi juga memperlihatkan ke-
kayaan bahan dan pemikiran yang kompleks. Ia juga }
kan adanya idea dan keuy P yang kompleks dalam

hkan keintelektual ri pemilihan tema yang
besar, baru dan menarik itu akan menentukan juga keberhasilan
novel-novel itu di dalam mengolah unsur-unsur lain. Sebab dari
pengolahan tema itulah bulkan unity secara keselurut
nya kepada bi plot, perwatakan, latar dan
struktur yang lain di dalam novel.

2. Latar
Latar adalah tempat atau kawasan yang tertentu yang dihadapi
oleh watak dalam memainkan sesuatu peranan di dalam novel.
Watak-watak akan b k, bertindak, berhut dengan
kehidupan sepenuhnya pada latar yang telah ditentukan oleh
pengarang.

Menurut Shahnon Ahmad, bahawa:

Tempat adalah salah satu latar dasar di mana cerita itu
berlaku. Satu peristiwa atau scbuah cerita perlu pada tempat
di mana hal it tefjadi. Mungkin tempat itu merupakan
sebuah negeri, scbuah kota, sebuah kampung, antara desa-
kota, sebuah kilang, sebuah rumah, sebuah pondok, sebuah
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katil, sebuah kamar, schelai tikar, sebuah kerusi dan se-
bagainya.’¢

Selain daripada latar tempat sebagaimana yang disebut oleh
Shahnon Ahmad itu, ada beberapa latar lagi seperti yang di-
sebutkan oleh Rene Wellek dan Austin Warren. Latar yang di-
sebutkannya itu ialah latar persekitaran, latar pemikiran yang
disebut sebagai a state of mind dan latar suasana yang mungkin
menimbulkan pelbagai bentuk peribadi.5” Apa yang dimaksud-
kan dengan persckitaran ialah keadaan yang mengelilingi ke-
hidupan watak, yang mungkin mempengaruhi cara berfikir
watak. Latar pemikiran pula dimaksudkan dengan asas pemikiran
yang seclalunya menentukan segala tindak-tanduk watak. Latar
suasana pula ialah bagaimana watak-watak akan terbentuk di
dalam keadaan-keadaan yang tertentu, seperti misalnya suasana
kota tentu berlainan sekali dengan suasana desa.

Ada lagi satu latar yang tidak kurang pentingnya iaitu latar
masa atau waktu. Sebab masa atau waktu itu sendiri menentukan
corak pemikiran dan tindakan watak-watak. Masa telah mem-
pengaruhi kehidupan manusia; dan masa juga menentukan tarikh
kejadian sesuatu peristiwa. Masa juga menentukan suasana yang

Za.

Semua latar yang disebutkan itu mempunyai tugas penting
dalam hub dengan keseluruhan pembi perwatakan.
Menurut Eudora Welty bahawa latar tempat itu adalah untuk
menunjukkan sifat-sifat realiti masyarakat yang menjadi tempat
kepada watak-watak itu. Kerana dengan menyebut nama tempat di
bumi dengan masa yang rertentu itu, pengarang telah menekankan
sifat realiti kat; dan ini ia jelaskan keb judny
watak-warak yang dilukiskan itu. Latar juga adalah untuk menim-
bulkan suasana pemikiran watak-watak; yang juga mungkin latar itu
dijadikan simbol kepada pembinaan perwatakan. Latar yang dijadi-
kan simbol-simbol tertentu ini biasanya dilukiskan secara terperinci
untuk menimbulkan suasana-suasana yang tertentu.

Jadi, apa yang dimaksudkan dengan latar 1tu ialah tempat
seperti desa atau kota, rumah, kamar dan sebagainya untuk dijadi-

*Shahnon Ahmad, op. at, him. 44.

“Rene Wellek dan Austin Warren, op cit.. hlm. 221.

Eudora. Welty, "Place in Fiction”, dalam Shiv Kumar dan Keith
McKean (ed.), Critical Approaches to Fiction, New York: McGraw-Hill Book
Co., 1968, him. 249 - 252,




kan ruang kepada watak-watak untuk bergerak dan berpijak. Latar
juga mencakupi persekitaran, suasana, masa dan pemikiran watak;
berfungsi untuk menjelaskan sifat realiti masyarakat. Selain
daripada menjelaskan kepada realiti masyarakat, latar juga banyak

b kepada pembi P kan, jalinan plot, menampil-
kan tema dengan mencipta suasana-suasana tertentu. Melalui latar
juga dapat memberi warna setempat yang amat erat hubungannya
dengan pembinaan perwatakan. Dalam novel, latar ini menjadi
sebahagian dari unsur strukrur dan dari segi inilah biasanya ia dinilai
sama ada berperanan atau tidak.

3. Perwatakan

Warak adalah unsur yang sangat penting dalam struktur novel,
kerana watak itulah yang berperanan dalam semua . Dari
watak inilah terjalinnya semua peristiwa dan munculnya sebab-
akibat yang memungkinkan terjadinya plot. Oleh sebab pentingnya
watak dalam sescbuah karya } kh va novel, Aris-
totle pernah menyebutkan:

Character is means the personalities of the story.

Character gives up qualities, but it is m action — what we do - that
we are happy or reverse. All human happiness and misery take the
form of action.

Menurut Aristotle, watak itu memberi kualiti kepada karya
tetapi di dalam bentuk aksi. Aksi yang dimaksudkan itu dilihat
dari segi lakonan drama. Ini berbeza dengan watak di dalam
novel yang hanya beraksi di dalam gambaran-gambaran bahasa
yang d kan oleh p Ini ada perb dengan
pendapat Forster yang menyebutkan tentang watak seperti
berikur:

Here we must conchude the ison of those two allied
species, Homo Sapiens and Homo Fictus. Homa Fictus is more
elusive than his cousin. He is created in the minds of hundreds
of different novelists, who have conflicting methods of gestation,
$0 one must not generalize. Sull, one can say a little about him.
He is generally bom off, he is capable of dying on, he wants little
food or sleep, he tirelessly occupied with human relationships.

#Sylvan Bamet dll., op. cit., hlm. 67.
“E.M. Fonster, op. at., him. 91.
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And — most important — we can know more about any our fel-
low creatures, because his creatures and narrator are one. 8!

Forster membandingkan antara ‘manusia_benar’ dengan
‘manusia rekaan’; ‘manusia rekaan’ lebih sukar difahami kerana ia
dicipta oleh novelis yang berbeza. Tetapi ‘manusia rekaan’ itu
dilahirkan untuk sanggup menempuh maut, memerlukan makan
dan tidur. Ini telah menyerupai kehidupan ‘manusia benar'.

Boulton pula mendefinisikan watak seperti ini:

In fiction we watch people wrestling with problem that are not
our oun, with choices we éan be thankfull we have not had to
make; we see how experience educates people, often making
them better, wiser, more humble before life, more perceptive; or
how it may break them; making them better, vindictive or hope-
less. All this should improve our intelligent self-awarness and
self-criticism, and our intelligent awamess of others.... fictional cha-
racters seem very ‘lifelike’.¢?

Watak di dalam karya sastera mengikut Boulton adalah,
manusia yang bergelut dengan masalah-masalah, mempunyai
pilihan sendiri, mempunyai pengalaman pendidikan yang mem-
bolehkan mereka memperbaiki diri sendiri, menjadi lebih bijak,
lebih bersopan dan dah diri, punyai kesed dan
kecerdasan seperti orang lain. Lebih dari itu bahawa watak yang
hidup di dalam novel itu menyerupai manusia di luar novel.

Forster dan Wellek dan Warren membahagikan watak ke
dalam dua jenis, iaitu watak ‘bulat’ dan watak ‘pipih’.¢* Yang
dimaksudkan dengan watak ‘bulat’ ialah watak yang dinamik
yang menjalani peranan secara kompleks baik dan jahat di dalam
novel. Sedangkan watak ‘pipih’ adalah watak yang hanya ber-
peranan sebelah pihak sahaja tanpa menjalani seluruh kehidup-
an.

Dengan demikian, dapat dijelaskan bahawa watak adalah
personaliti atau individu-individu di dalam novel yang memegang
peranan dalam seluruh kehidupannya. Mereka boleh berfikir sen-
diri, terpelajar atau tidak el enghadapi masalah hidup,
mempunyai keyakinan dan iman kepada Tuhan atau sebaliknya,

#lbid . him. 63.
$Marjorie Boulton, op. at., hlm. 73.

SEM. Forster, op. at.. hlm. 75 - 86; Rene Wellek dan Austin Warren,
op. cit., hlm. 219 - 220.
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bersusah payah dan berusaha untuk kebaikan diri sendiri atau

k punyai sikap iri yang positif atau negatif
untuk menjalani seluruh kehidupan di dalam novel sepertimana
kehidupan di luar novel.

Di kalangan watak itu, terdapat watak yang berperanan amat
penting yang disebut sebagai watak utama atau watak penting. Ada
pula watak yang berperanan kurang penting yang disebut sebagai
watak sampingan. Ada juga watak yang seolah-olah tidak berperan-
an langsung kecuali kerana ada hubungan yang tertentu saja; ia di-
sebut sebagai k k sipi. Peranan k k ini di dalam
novel dijelaskan sebagai i keboleh P i hobi,
pendidikan, sifat-sifat fizikal dan mental, ada kemahuan dan cita-
cita, mempunyai perasaan cinta, benci dan sebagainya. Sifat-sifat
watak yang disebutkan tadi di kan sebagai per kan. Peran-
an mercka yang menyerupai sifat-sifat manusia realistik itulah yang
menentukan mereka sama ada termasuk ke dalam jenis watak
‘bulat’ atau warak ‘pipih’.

Keyakinan pemb rhadap k k ini
kepada cara pengarang menampilkan mereka di dalam novel, Cara
pengarang menampilkan watak itu ada berbagai macam. Setengah-
nya menggunakan cara deskriptif dengan melukiskan saru per satu
bermula dari sifat, sikap, kemahuan dan tindakan. Cara ini kurang
menarik kerana watak-watak itu diwujudkan seperti patung; watak-
watak seperti ini selal tidak ada kebeb S } pul

kan cara tidak | iaitu peranan atau sifat dan sikap
watak utama itu dilukiskan melalui watak-warak sampingan,
yang diperkenalkan sedikit demi sedikit. Watak-watak samping-
an atau watak-watak penting berdialog sesama mercka tentang
watak utama; dari dialog-dialog itu kehadiran watak utama men-
jadi semakin jelas. Satu cara lagi ialah dengan secara langsung
pengarang menampilkan watak ke tangan pembaca tetapi me-
lalui pemikiran watak itu sendiri. Watak itu mungkin sedang ber-
fikir tentang sesuatu, sedang mengingatkan sesuatu; lalu dari
pemikirannya itu seluruh watak dan perwatakannya menjadi
semakin jelas dan dikenal oleh pembaca. Cara penampilan watak
yang terakhir ini lebih kkan kesan dan perlihatkan
kebebasan yang diberikan oleh p kepada k k

Cara ini, yakni melalui pemikiran watak itu sendiri, segala
peristiwa, kejadian baik masa lalu atau masa kini akan dapat dilihat
secara bebas. Watak itu mungkin ditampilkan dengan cara ia ber-
bicara melalui dialog-dialog yang terbayang jelas bahawa ia seolah-

ke
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1

olah hidup di depan Atau kin pula k k itu
ditampilkan melalui suasana latar. Dalam scbuah latar yang bersih
mungkin menampilkan watak yang teratur dan berpendidikan
nnggl Scd angkan dzlam larar yang kotor mungkin menggambar-
kan yang juga , miskin dan tidak
berpendidikan. Ini amat Jelas dilihat di dalam pembinaan watak-
watak pesimistik dan fatalistik yang biasanya disimbolkan oleh
suasana latar yang kuu)r, sempl( dan tidak teratur.

Demiki dkan dengan k k it.
menggambarkan ‘manusia’ di dalam novel: yang mempunyai nafas,
kemahuan, cita-cita, sikap hidup dan tingkah laku tersendiri,
kepercayaan dan ideologi, perjuangan atau menyerah kepada nasib.
Mereka ditampilkan oleh pengarang dalam pelbagai cara seperti
yang disebutkan di atas untuk memberi kehndupan kepada mereka.
Cara yang paling b ialah bagai k itu diberi
kebebasan tersendiri tanpa kelihatan campur tangan pengarangnya;
dan ia selalunya ditampilkan secara gerak batin atau aksi dalaman,
intemmal life watak-watak dengan cara pengamatan dalaman pe-
ngarang, yang menyorot ke dalam batin watak-wataknya. Apa yang
jelas bahawa semua watak itu adalah gambaran sifat realiti ma-
syarakat yang diterapkan ke dalam novel melalui latar tertentu. la
juga berhubung rapat dengan idea yang dijadikan tema yang mahu
disampaikan oleh pengarang.

Dengan cara penampilan watak-watak secara ini di dalam
latar atau situasi yang tertentu, akan terjalinlah bentuk-bentuk
plot yang tertentu, tema, jolkan stail tersen-
diri; dan ini amat erat hub ya dengan struktur
lainnya di dalam novel. Dari gambaran dan penampilan secara
inilah watak-watak itu dinilai sama ada berjaya atau tidak, sama
ada memberi Kepuasan atau tidak kepada pembaca dan pengkaji.

4. Plot

Perkembangan cerita dalam sesebuah novel ditentukan oleh
pemikiran dan tindakan watak-watak yang berhubung dengan
rangkaian peristiwa. Peristiwa-peristiwa yang berlaku dalam seluruh
cerita itu mempunyai sebab-akibat, mengapa dan bagaimana akhir-
nya, yang menentukan seluruh perjalanan isi novel itu dapat
dlkelahux menurut urutan masanva yang tertentu. )nlan cerita,

bab-akibat dan P

yang b
masa itu dinamakan plot.



Menurut pendapat Aristotle, plot itu lebih penting daripada
watak, oleh sebab plot itu menjadi jiwa dan menyatukan seluruh
cerita. Selanjutnya kata Aristotle:

Plot is ‘soul of tragedy', thus making it more important than
character. Plot is ‘unified stories' or 'the whole structure of inci-
ot

Boulton pula menganggap plot itu penting kepada sesebuah
novel seperti pentingnya rangka kepada satu tubuh. Sebab plot
itulah yang menyatukan semua unsur struktur yang lain. Kata Boul-
ton selanjutnya:

A plot is a story, a selection of events arranged in time, and
ome reason why we go on reading a novel is to see what happens next.
A e plot, however, is rather more; it has causality; one thing
lmkmml’\er;mu]mvuhﬂmuﬁyuepmmﬂﬁngamd
kdmurmznunuwdinwhyddr\gshameAphhmah:gh-
ning which leads through a middle to an end; it makes some kind
of pattem; the probability must appear not only in events, but in

their sequence; a plot contains motives, consequences, relation-
6

ships.
Subject matter varics; but all plot have some relationship o
time, because cause and effect take place in time, %

Definisi Boulton ini menjelaskan bahawa plot adalah kum-
pulan peristiwa yang berlaku mengikut urutan masa iaitu ada per-
mulaan, ada p han dan khi S ini ber-
laku di dalam masa atau waktu yang tertentu dan ada sebab-
akibatnya.

Pendapat ini sama dengan pendapat Forster, dan malah
menambah dengan katanya:

The plot, then, is the novel in its logical intellectual aspect: it

Tequires mystery, but mysteries are solved later on: the reader

may be moving about in worlds unrealized, but novelist has no

misgiving. 67 ... intelligence and memory for the plot. 68

“Sylvan Bamet dll., op. cit., hlm. 67.
SMarjorie Boulton, op. ait., him. 45.
“[bid., hlm. 61.

STE.M. Forster, op. cit., hlm. 103,
“lbid , hlm. 113.



Plot juga di sebagai aspek i | yang lojik d|
dalam novel, seperti pendapat Forster di atas, iaitu kerana
dalam plot itu terjalinnya segala misteri yang boleh menarik
minat pembaca.

Danziger dan Johnson pula berpendapat bahawa plot itu
adalah:

A nanative of motivated action, mwkmgmmﬁdor
question which fnally resolved. 'A narative’ does not
meunuumpk sequence u[:.umu, although the normal mode of

p in fiction is ch , this patten of
in time (the pattern of ‘and then... and then...) is often altered
for special purposes.®

Definisi ini tidak banyak berbeza dengan dua pendapat
sebelumnya, tetapi definisi ini menambah bahawa corak plot itu
berlainan danpada corak jalan cema yang selalunya lurus dcngan
pola ‘dan } dan | " Plot pula
tujuan tindak libatkan beb knnﬂlk dan p lan yang
mungkin akhirnya diselesaikan.

Jadi, apa yang dimaksudkan dengan plot itu ialah jalan
cerita yang merangkaikan peristiwa dan kejadian, pemikiran
watak baik dari segi kecerdasan dan ingatan, hubungan sebab-
akibat, berlaku dalam urutan masa yang tertentu, dan mem-
punyai jalinan yang dimulai dengan satu permulaan melalui per-
tengahan dan berakhir dengan satu kesudahan.

Oleh sebab plot adalah jalinan dari beberapa unsur tadi,
menyebabkan ia muncul dalam beberapa peringkat. la tidak
cukup dengan tiga tahap itu saja; sebab tiga tahap itu dapat di-
pecahkan kepada beberapa tahap yang kecil dan lebih jelas lagi.
Menurut M. Saleh Saad plot mempunyai enam tahap, itu proses
yang bermula dari satu permulaan kemudian meningkat kepada
pcrul\.u.ln meningkat lagi kepada perumitan lalu menjadi pun-

cak i dur kepada pel lalu tamat pada satu
kh © Pada p I watak watak dnmmpn]knn.
1k|b1r perhut antara k k itu

dan peristiwa lalu terjadi pertikaian. Pertikaian itu amat luas
bidangnya; mungkin batin, dengan alam, dengan masyarakat dan

“Marlies K. Danziger dan W. Stacy Johnson, An Introduction to Literary
Crtiasm, Massachusetts: D.C. Heath & Co., 1961, him. 19.
*Lukman Ali, op. at.. hlm. 120
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juga nasib. Dalam peringkat ini muncul yang
diakibatkan oleh kaian yang ditingkatkan kepada A

untuk tiba kepada titik puncak. Tegangan-tegangan itu selalunya
ditimbulkan oleh pengarang di dalam tahap pertikaian dan pe-
rumitan yang diselesaikan pada satu titik puncak. Pada puncak
ini tidak selalunya diikuti oleh peleraian, tetapi mungkin me-

rupakan juga ) kepada novel. Demikian juga
pengakhiran cerita tidak i lesaian; ia ki
hanya menimbulkan persoalan saja.7!

Pembi plot secara k ional selal, ik
kronologi yang bermula pada satu permulaan dan berakhir pada
satu penyelesai; T dilakukan pada perte-

ar gang: .
ngahan sebelum tiba pada titik puncak dan mungkin juga tegang-
an ini dilakukan selepas titik puncak itu. Dalam plot novel-novel
moden, permulaan cerita mungkin tidak bermula pada satu kisah
awal watak, seperti semasa kecill tetapi kin dimulak
di tengah-tengah kejadian atau peristiwa; mungkin waktu watak
sudah dewasa. Kemudian melalui imbaskembali barulah ditim-
bulkan kisah zaman awal watak sebagai permulaan. Melalui
tegangan-tegangan yang tertentu, akhir plot menemui penyelesaian
atau peleraiannya. Ini disebut sebagai teknik in medias res. 72 Teknik
ini permulaannya bukanlah awal cerita tetapi terus terjun ke tengah-
tengah; kemudian semua kejadian dan peristiwa dihubungkan oleh

baskembali untuk laskan awal cerita atau permulaan
watak-watak itu yang sebenamya. Cara ini tidak mengikut kronologi
kerana ia hanya sekadar menampilkan satu cerita yang mungkin
satu aspek saja dari kehidupan. Tetapi di dalam ceritanya berkem-
bang seluruh p 1. k-watak itu; kin sejak zaman
kecilnya melalui  imbaskembali schingga zaman dewasanya.
Konflik-konflik jiwa ditimbulkan untuk menjadi tegangan yang
menarik, dan akhimya menemui titik puncak. Setelah ritik pun-
cak, mungkin plot dibiarkan secara tetbuka tanpa penyelesaian.
Teknik plot secara ini banyak terdapat dalam novel-novel moden
sekarang.

Novel-novel moden menampilkan pelbagai jenis plot. Antara-

nya ialah plot rumit yang ditimbulkan oleh rangkai isti

Mbd., hlm. 120 - 121.

Joseph T. Shipley (ed.), Dictionary of World Literature, New Jersey:
Littlefield, Adams & Co., 1962, hlm. 277; lihat juga Rene Wellek dan Austin
Warren, op. at., him. 218.



kejadian dan rentetan lainnya yang amat kompleks; dan lazimnya
tidak tersusun secara kronologi. Lawan dari plot rumit ialah plot
sederhana atau mudah, iaitu jalinan peristiwa atau kejadian yang
tidak banyak, tidak ada teknik-teknik baru, watak-watak terbatas
dan lazimnya disusun secara kronologi. Satu jenis lagi ialah plot erat
atau padu, iaitu segala susunan peristiwa dan kejadian amat erat
antara satu sama lain; mempunyai sebab-akibat dalam kejadian dan
peristiwa dan ia mengarah kepada satu pokok persoalan utama yang
menjalin semua ceritanya. Lawan dari plot erat ini ialah plot
longgar, iaitu plot tradisi yang tidak ada sebab-akibat, ceritanya
mengisahkan satu tokoh tertentu saja secara Iums, mungkin ada
peristiwa atau episod tetapi bat ini tidak berkai
dengan pokok persoalan, ia tidak menjejaskan jalan cerita kalau
dibuang. Seperti sclalunya plot longgar ini tersusun secara krono-
logi.

Dan jalinan plur rumit yang kumpleks dan plot erat, me-
plot tidak di oleh p

nya, kecuali ia dibiarkan secara terbuka saja. Kcmungkmz\n lain
ialah menampilkan pengakhirannya dalam sifat eureka? iaitu akhir-
an plot rumit atau erat yang muncul dari gerak batin atau aksi
dalaman watak-watak yang disampaikan secara teknik monolog
dalaman atau arus kesedaran; di samping menggunakan dialog,
imbaskembali dan imbasmuka. Peristiwa, kejadian dan pemikiran
yang menggambarkan gerak batin itu mengakibatkan wujudnya
latar yang terhad, yang menunjukkan kurangnya aksi luaran secara

Moseph V. Landy, Insight: A Study of the Short Story, Manila: Jesuit Educa-
tional Association, 1972, hlm. 12 — 18, menyebutkan bahawa kata ewrcka dijadi-
Kan stilah dalam plot yang wujud dari gerak batin watak dalam latar terbatas, yang
menunjukkan kejayaan; disebut juga dengan nama plot ‘orang dalam kolah' (man
in the tub). Sebenamya perkataan eureka ini diambil dari ucapan seorang filsuf dan
ahli matematik Yunani (Greek) yang bemama. Archimedes (287 — 212 SM.).
Kisahnya: Archimedes telah ditugaskan oleh Raja Heiron II supaya mencari satu
formula untuk menentukan adakah emas pada mahkotanya it rulen atau palsu.
Mahkota itu schenamya telah dipinjamkan oleh Raja Heiron kepada seorang raja,
dan bila mahkota itu dikembalikan kepadanya, Raja Heiron merasa syak terhadap
keasliannya walaupun kelihatan sama. Pada suatu hani, setclah beberapa lama ber-
fikir menggunakan segala daya inteleknya, ketika dia sedang berada di dalam kolah
tempat mandinya dan melihat air keluar serelah dia masuk ke dalam kolah iru,
tiba-tiba dia melompat keluar dan berteriak-teriak dengan kata-kata “Eurcka!
Eurcka!” yang bererti "Aku telah menemuinya! Aku telah menemuinyal” schingsza
dia lupa sedang bertelanjang bulat. Lihat The Encyclopedia Americana, Vol. 2, New

York: Amencana Corporation, tanpa tankh, hlm. 168 — 169.
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fizikal. Lazimnya sifat eureka itu wujud dari gerak batin watak-watak
yang jukk ian atau kepada sesuatu yang
berakhir dengan kejayaan.

Satu lagi pengakhiran plot rumit atau erat yang memakai tek-
nik monolog dalaman dan arus kesedaran serta dialog, imbaskem-
bali imb sebagai kan aksi luaran secara fizi-
kal, tetapi sekadar hanya pendedahan saja bukan menemui sesuatu
kejayaan, disebut sebagai sifat ‘orang terpenjara’.™ Pengakhiran
sifat plot ini ialah akibat dari gerak batin watak-watak yang menun-
jukkan sifat-sifat kelemahan tanpa kej malal ikiran dan
hubungan peristiwa dan kejadian seolah-olah terikat dan terpenjara
kepada ‘nasib’ atau ‘takdir’ tanpa berusaha untuk melepaskan diri.
Sifat plot ‘orang terpenjara’ hampir sama dengan plot eureka;
bezanya plot eureka wujud dari peristiwa gerak batin warak yang

jukkan } Jasan dan kej dangkan plot ‘orang ter-
penjara’ lahir dari peristiwa gerak batin watak yang mendedahkan
sifat dan sikap pesimistik dan fatalistik tanpa berusaha untuk
melepaskan dirinya dari kongkongan ‘nasib’ dan ‘takdir’ itu. Per-
samaan kedua-duanya ialah lahir dari pengakhiran plot rumit atau
mungkin plot erat.

5. Stail

Menggunakan bahasa untuk menggambarkan watak, tema, latar
dan peristiwa dalam sesebuah novel dengan keupayaan memilih
kata-kata, memakai ayat-ayat yang teratur dan indah, pengulangan
kata-kata dan ayat, mencipta gkapan secara iri
adalah disebut stail; atau disebut juga gaya bahasa. Stail ini menjadi
unsur struktur yang penting kerana dari teknik stail inilah yang
mengikat semua keindahan struktur novel itu. Keupayaan sese-
orang pengarang menggunakan stail bahasa menentukan kejayaan
sescbuah novel; sebab novel menggunakan media bahasa.

Miad, hlm. 7 - 10. Joseph V. Landy telah menerangkan sejenis plot yang
dinamakan plot ‘orang dalam lubang’ (man m the hole), faitu gambaran bagaimana plot
itu terjadi oleh pemikiran watak-wataknya yang berfikir untuk melepaskan dirinya dari
Latar terhad yang menyeksakannya itu. Plo ini lebih umum kerana watak-wataknya
mungkin dapat melepaskan ds dari situasi yang k itw. Sedangkan plot
‘orang terpenjara’ lebih spesifik untuk menggambarkan pemikiran dan gerak katin
watak-watak yang merupakan ‘pendedshan’ kepada sikapaya yang negatif, yang disim-
bolkan oleh latar yang terhad; yang menunjukkan watak-wataknya tidak boleh
melepaskan dinnya dan sinuasi dan oleh sikapaya yang negatif dan pesimistik itu
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Menurut Bergonzi:

By ‘style’ I mean almost anything that is worth talking about
in a novel, considered as a unique verbal structure. It is not only
aesthetes who believe that form and content go indissolubly
together: as Trilling put it, lhaxmlnmkzmn/mbcstwml
ducmmsmprmmnuo/!mudmnucmmud-mh
form".

Definisi ini menerangkan bahawa sesuatu pembicaraan yang
baik itu dianggap sebagai struktur penulisan yang unik kerana dapat
menyatukan bentuk dan isi dalam sesebuah novel. la juga dmnggnp
sebagai moral dan p fakta yang
bentuk, dan ini merupakan stail yang dinamik. Seperti lazimnya
pula, semuanya ini berlaku di dalam susunan bahasa yang mudah
difahami: malah lebih baik dan berharga, menurut Boulton.? Bagi
Mohd. Yusof Hasan pula stail itu timbul dari kelamaan dan kekerap-
an yang di kan oleh p Katanya:

Stail seseorang pengarang dapat dilihat selepas ia mem-
perlihatkan gaya tulisannya dalam beberapa karya dan dalam
jangka waktu yang panjang. Dalam karya-karya dan jangka
wnkm tersebut dapat dia u\alns\s beberapa ciri tentang gaya

seperti k P kma»ka
mnl.kal—mng!w lmu. kalimat-kalimat, ungk
dan ragam-ragam bahasanya.??

i kebi i

nya yang ketara dan kebiasaannya itu pula menylmpang dari
kebiasaan pengarang-pengarang yang lain.™

Definisi ini hampir sama dengan pendapat Shahnon Ahmad
yang mengatakan stail itu adalah gambaran keperibadian sescorang
pengarang.™

Bernard Bergonzi, The Suuation of the Novel, London: The Macmillan
Press, 1979, him. 17.

“*Marjorie Boulton, The Anatomy of Prose, London: Routledge & Kegan
Paul, 1966, him. 79.

TMohd. Yusof Hasan, Bahasa Daerah dalam Karya-Karya Shahnon
Ahmad, Tesis Sarjana Sastera (M.A.), Pusat Pengajian llmu Kemanusiaan,
Universiti Sains Malaysia, 1976, him. 4.

Bibid., him. 5.

MShahnon Ahmad, op. at., him. 9.
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Jadi, apa yang dlmaksudkan dmmn stail lm ialah gaya bahasa
= g P dalam memi |h kata-
t, ayat-ayat, ungkap 1 handi

I + 1 7

6. Sudut Pandangan

Setiap kan teknik ian yahg tertentu
di dalzm novelnya, iaitu dengan menentukan bagaimana cara atau

si ita melihat ceri la boleh dilihat dari
bcrhngm sudut. Cara pencerita melihat ceritanya ini dlscbul sebagai
sudut d: atau pusat pengisahan atau pusa

Menurut Wellek dan Warren, Forster, Boulton dan Shahnon
Ahmad bahawa sudut pandangan itu ada dua yang utama, iaitu di-
sebut sudut pandangan orang pertama dan sudut pandangan orang
ketiga hu atau omniscient. ® Sudut pand: orang pertama
dimaksudkan dcngnn cara pencerita men)adl orang pertama yang
turut terlibat secara | Cara ini ‘aku’
atau ‘saya’. K kinan lain sudut pand: orang pertama ini
ialah ‘aku’ sebagai wakil dari cerita orang lain; atau hanya sebagai
pelapor saja. ‘Aku’ yang kedua ini terbatas.

Sudut pandangan orang ketiga serbatahu pula dimaksudkan
dengan pencerita menjadi dewa maha tahu yang menggerakkan
watak-wataknya seperti patung. Kepada setengah pengarang, sudut
pandangan ini digunakan dengan luas kerana ia lebih mudah dan
lebih mendalam.

Mochtar Lubis pula menyebutkan selain dari sudut pandangan
di atas, ada sudut pandan@n yang dlscbut sebagai multiple, 8! iaitu

antara beberap Sudut pand
mulaple ini tidak berapa jelas kcmna ia selalu berubah-ubah.
Menurut M. Saleh Saad pula bahawa sudut pandangan boleh di-
lihat dalam lima cara. Pertama: tokoh utama menuturkan ceritanya
sendiri; kedua: tokoh haw.zhan mmumrkan cerita tokoh utama;
ketiga: T kan cerita dari luar
sebagai seorang pemerhati; kccmpat pengarang analitik, yang
menuturkan cerita tidak hanya sebagai seorang pengamat, tetapi

®Renc Wellek dan Austin Warren, op. ct, him. 222 - 223; EM.
Forster, op. cit, hlm. 85 — 89; Marjorie Boulton, The Anatomy of the Novel,
him. 29 - 44; Shahnon Ahmad, op. cit., hlm. 73 - 79; lihat juga Shiv K. Kumar
dan Keith McKean, op. at, hlm. 305 - 313, 315 - 332,

*Mochtar Lubis, Teknik Mengarang, Djakarta: Perpustakaan Perguruan P.P.
dan K., 1955, him. 16.
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anmn

berusaha juga menyelam ke dalam dasar; dan kelima: percampuran
antara pertama dengan keempat, yakni suatu cara yang melaksana-
kan percakapan batin atau aksi dalaman.®

Menurut M. Saleh Saad lagi bahawa dalam sudut pandangan
jenis ketiga, pengarang bertindak sebagai pemerhati atau peninjau
dari luar. Biasanya gambaran adalah terhad kepada soal-soal luaran
saja; dan sesuai dengan cara ini penokohan dilakukan secara
analitik. Ini berbeza dengan sudut pandangan jenis keempat, di
mana sebagai kin ikut hadir di dalam diri
tokoh-tokoh terteritu untuk memberi pengamatan dalaman, walau-
pun tidak ketara. Pcngnmng (crsgmbunyl dl dalam diri tokoh-tokoh
kerana yang d iwa dan tingkah laku
tokoh-tokoh itu. Ini memberi pengamatan dalaman yang men-
dalam di samping menunjukkan kebebasan tokoh-tokoh itu ber-
gerak dan berbicara. Bagaimanapun, menurut beliau, dalam sebuah
karya yang baik, kcdua»dua cara ini digunakan secara berganti-
ganti, untuk dalaman tokoh-tokoh
dan menampakkan kebebasannya.

Dalam novel-novel yang lebih banyak menggambarkan gerak
batin watak- watak sudut pandangan ketiga selalu dipilih, tetapi

hanya diberikan kepada tokoh-tokoh utama

dan penting. Pemnhh:m ini untuk menghindarkan campur tangan
pengarang secara langsung. Atau seperti yang disebutkan oleh M.
Saleh Saad di atas, untuk menyampaikan pen:akapan hann atau
aksi dalaman, p selalu sudut
orang pertama sebagai tokoh menuturkan cerita yang menjadi wakil
tidak langsung dari pengarang yang bersifat analitik yang menyelam
ke dasar dalaman itu. Dengan demikian, tidak kelihatan campur
tangan p secara | di dal Pemilihan sudut

d. ini lebih kkan ket tokoh-tokoh di
dalam novel. Penyorotan jiwa tokoh-tokoh utama lebih mendalam;
dan tokoh-tokoh kelihatan seperti bergerak sendiri, berfikir sendiri
tanpa diarah-arah seperti patung oleh pengarangnya.

Apa yang jelas kepada kita bahawa pemilihan sudut pandang-
an adalah penting di dalam novel untuk menjelaskan cara pen-
ceritaan yang lebih berk Sudut pand ini kan tek-
nik pengarang dalam menyampaikan ceritanya dan ia amat pen-
ting. Seperti yang discbutkan oleh Mark Schorer bahawa:

SLukman Ali, op. at, hlm. 125 - 126.
b, hlm. 126.



When we speak of technique (as point of view), we speak of
nearly everything. For technique is the means by which the
writer's experience, which his subject matter, compels him to attend
o it; technique is the only means he has if discovering, exploring,
developing his subject, of canveying its meaning, and, finally, of
evaluating it. 4
Dengan pemilihan sudut pandangan dalam pembinaan novel,

bererti seluruh unsur intrinsik novel sudah disatukan. Kerana tek-
nik inilah dapat dilihat adanya pembinaan perwatakan, plot, latar,
dialog, stail dan sebagainya. Dari sini juga dapat dilihat bagaimana
adanya kerjasama atau kesatuan semua unsur ‘yang amat penting;
dan inilah juga menentukan nilai-nilai strukeur yang padu dan
menyeluruh yang tidak dinilai secara terpisah-pisah.

Kecenderungan Baru

Perkataan ‘kecenderungan’ berasal dari kata dasar ‘cenderung’ yang
bererti condong atau menaruh minat kepada sesuaru; dan ‘kecen-
d " bererti kesukaan atau k #5 Secara luas ia dierti-
kan sebagai ‘mencerminkan gaya atau model terakhir’.® dan di-
ertikan juga sebagai ‘aliran falsafah moden’.#7 Dalam konteks novel,
dua erti yang awal itu lebih sesuai dan ia digunakan dalam definisi
seterusnya.

Dengan demikian, ‘kecenderungan baru' itu bererti wujudnya
satu cara baru bagaimana sesuatu cerita atau persoalan disampaikan
dalam sesebuah novel. Secara lebih terperinci, ia memberi erti
b 1 o TR, o gt jalin-
an plot dikemukakan dan bagaimana unsur-unsur struktur lainnya
di ilk S a di ikan dengan cara baru yang lebih

munasabah, rapi dan bebas.

#John E. Tilford, Jr., “Point of View in the Novel”, dalam Shiv K. Kumar
dan Keith McKean, op. dit., him. 305 - 306.

®T. Iskandar (ed.), Kamus Dewan, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka, 1970, him. 179.

*John M. Echols dan Hassan Shadily, An English ~ Indonesia Dictionary,
Ithaca & London: Comell University Press, 1955, hlm. 603, memberi erti
‘kecenderungan” itu scbagai trend dalam bahasa Inggeris, iaitu “t0 reflect the latest
‘trend”. "

Khalid M. Hussain (ed.), Kamus Dushahas, Bahasa Inggeris — Bahasa
Malaysia, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1979, hlm. 1284, mem-
beri erti perkataan trend itu sebagai “the ‘trend’ of modern thought.
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Apa yang dimaksudkan dengan '} de baru' itu ialah
adanya kemungkinan penyimpangan di dalam binaan struktur
nuvel novel Mehyu, yang mcmperhhatkan kelainan daripada

lama yang } | dan . Secara kasar dan
umum, antara penyimpangan yang mungkin dapa( dilihat adalah
meliputi ciri-ciri berikut:

Pertama: menggunakan teknik monolog dalaman dan atau
arus kesedaran.

Monolog dalaman adalah ter) han | dari perk
intenior monologue atau internal monologue; dan arus kesedaran adalah
terjemahan dari perkataan stream of consciousness. Monolog dalam-
an, seperti yang disebutkan oleh Edouard Dujardin, ialah:

The ‘mtemal monologue’, like every monologue, is the
speech of a given character, designed to mtroduce us directly into
the mtemal life of this characters, withowt the author's mterventing
by explaining or commenting, and like every monologue, is a dis-
course without listener and a discourse unspoken. ®

Monolog dalaman itu dikatakan sebagai ucapan watak secara
dalaman atau intema! life tanpa campur tangan pengarang, yang juga
discbut sebagai ucapan tanpa pendengar dan ucapan tanpa pe:
an. Atau juga disebut sebagai “pemikiran yang hanya berada di
dalam mind semata-mata.”™ Menurut Edward Bowling pula bahawa
monolog dalaman itu adalah:

*Interior monologue' can cover the whole of the conscious-
ness. ﬁcmmnewdn{anplma‘md\udvmmmdd.
therefore, be  designated as the ‘stream o consciousness'
technique. *

Monolog dalaman it adalah rumpuan kepada keseluruhan
kesedaran dan cam penceritaan terutama untuk  menyatakan
sesuatu bayangan yang digambarkan secara teknik arus kesedaran.
la juga lebih tersusun dan lebih tajam daripada arus kesedaran; dan
juga lebih menampakkan ‘pusat’ pemikiran watak yang banyak

SLeon Edel, The Psychological Novel 1900 — 1950, New York: J.B. Lip-
pincote Company, 1953, him. 80

“lbd . him. 81.

*Lawrence Edward Bowling, “What 1s the Stream of Consciousness
Technique!™ dalam Shiv K. Kumar dan Keith McKean, op. az., hlm. 355.
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menggunakan perkataan dari imej-imej. Ini jelas seperti yang di-
sebutkan oleh Leon Edel, bahawa:

The term ‘intemal monologue’ become a useful de-
signation for certain works of fiction of sustai
uritten from a single point view, in which the writer himself

Dengan keterangan Leon Edel itu jelas menunjukkan bahawa
monolog dalaman adalah sebahagian daripada teknik arus kesedar-
an yang dipertajamkan untuk kan ‘pusat’ pemikiran watak
di dalam satu sudut pandangan yang lebih subjektif, lebih tersusun
dan lebih jelas pemikirannya.

Mengenai arus kesedaran pula, William James misalnya telah
memilih istilah ini sebagai fora dalam jelaskan pemiki
yang disebut chain of thought, train of thought dan stream of subjective
Iife; dengan menggunakan perkataan stream atau arus itu diertikan
kepada sesuatu yang mengalir seperti sungai, % misalnya. Dengan

: i i

demikian, arus kesedaran itu beri erti p P
seseorang watak dengan penuh sedar, yang merupakan kesedaran
terhadap sesuatu dari seluruh p I Goldberg b
kan bahawa:

'Snmu]’unucunmm'—dmmlvm@dumo{mird
by which they shape and order reality in the very process of
expenencing it. %

Arus kesedaran pakan satu arus pemikiran dari hasil
pengalaman yang sudah menjalani proses yang pelbagai macam,
yang keseluruhannya berada di dalam mind, yang masih belum ter-
susun, masih melompat-lompat tidak keruan.® Atau seperti juga
yang disebutkan oleh Edward Bowling bahawa:
“Stream of consciousness' is that narvative method by which
lﬁlaud\mﬂutmfnklg!wadntc(quomlmnofmbu!—mmﬂd']
of the language are but of the whole consciousness. ¥

#ILeon Edel, op. at., hlm. 86.

“lbid., hlm. 79.

#S.L. Goldberg, Joyce, Edinburgh: Oliver and Boyd, 1972, hlm. 70.
#Joseph T. Shipley, op. cit., hlm. 75.

#Lawrence Edward Bowling, op. ar., him. 364.
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Edward Bowling menyatakan bahawa arus kesedaran itu
adalah cara penceritaan bagai cul dalami
pemikiran watak di dalam seluruh kesedarannya. Lebih jelas lagi
mengikut beliau bahawa cara ini adalah “memperkenalkan secara
langsung ke dalam kehidupan dalaman (intemal life) watak tanpa
sebarang campur tangan p untuk las atau -
kan sesuatu."™%

Dengan lebih jelas bahawa monolog dalaman dan arus ke-
sedaran itu adalah satu cara pengarang melukiskan sifat dalaman
watak ke dasar batin dengan sedalam-dal tanpa jub
kan campur tangan p Arus kesed: i ikan secara
langsung tanpa menampakkan ulasan atau analisis, tetapi masih
belum tersusun, masih mengalir dan melompat-lompat, lebih luas
dan umum. Sedangkan monolog dalaman adalah pembatasan pe-
mikiran dan perasaan yang telah tersusun, yang diucapkan di dalam
batin secara khusus. la menckankan sesuatu pemikiran tertentu
yang sangat rapat dengan bawahsedar, pengucapan batin yang
ditimbulkan oleh kesedaran atas sesuatu soal tertentu, yang lebih
dipersempitkan (namows down) untuk menjadi lebih tajam, dari
sifat arus kesedaran yang luas dan umum.¥?

Kedua: menggambarkan watak dan segala aktivitinya lebih
khusus kepada gerak batin atau aksi dalaman, intemal life, dengan
mengurangkan aksi luaran secara pengembaraan fizikal.

Apa yang dimaksudkan dengan gerak batin watak ialah tum-
puan terhadap ikiran dan secara intemal life,
kehidupan dalaman. Gambaran terhadap watak lebih khusus di-

“Loc. cit

97D4 Barat perkembangan novel-novel teknik monolog dalaman dan arus
kesedaran zap amat baru. la bermula pada akhir abad ke-19. Edouard
Dujardin yang menulis Les Launers sont caupes (1887) yang bererti ‘Pohon-
pohon Launers Sudah Dipangkas', dianggap novelis Perancis yang pertama
menggunakan teknik monolog dalaman atau disebut juga teknik soliloquy. Tek-
nik monolog dalaman dan arus kesedaran ini lebih meluas dan jelas dalam karya
Doruthy Richardson, lebih-lebih lagi dalam karya-karya James Joyce seperti A
Portrait of the Artist as a Young Man dan yang paling terkenal ialah Ulysses
(1922). Kemudian teknik ini mendapat pengaruhnya dalam abad ke-20 di
seluruh dunia terutama negara-negara bekas tanah jajahan atau yang mendapat
pengalaman pendidikan Barat. Lihat Leon Edel, op. ct., hlm. 79 — 86; Shiv K.
Kumar dan Keith McKean, op. at., hlm. 349 - 365; S.L. Goldberg, op. at., him.
1 - 100; George H. Szanto, Namazve Consaousness, Austin & London: University
of Texas Press, 1972; H.B. Jassin, Tifa Penjar dan Doerahnja, Djakarta: Gunung
Agung. 1953. hlm. 25.




pukan kepada pemikiran, pengal bawahsedar dan kesedar-
an mental. Kemudian apa yang dimaksudk gan
kan aksi luaran secara pengembaraan fizikal itu ialah tidak adanya
b watak yang jukkan k han tubuh badan,
berjalan dari satu tempat ke satu tempat yang memakan banyak
ruang tempat dan masa. Semua gerakan menunjukkan fizikal bukan
mental, disebut sebagai aksi luaran; dan semua gerakan yang
jukk g mental, pemikiran, konflik batin, peng-
alaman bawahsedar baik dalam bentuk mimpi, khayal, fantasi dan
kesedaran lainnya disebut sebagai gerak batin atau aksi dalaman,
dial dial herf

Ketiga: k - ¢ yang gsi dan untuk
mengurangkan aksi luaran.
Dialog-dialog seb di kan dalam novel

sebelum novel-novel berkecenderungan baru. Tetapi penggunaan

dialog dalam novel-novel berkecenderungan baru ini lebih ber-

fungsi dan besar peranannya. Ini disebutkan oleh M. Saleh Saad
wa:

Cakapan dalam scbuah cerita rekaan serbaguna sifat-
nya. la berguna untuk alur, berguna untuk penokohan dan
berguna pula untuk latar. Oleh sebab itulah cakapan harus
sentiasa merupakan unsur yang organik dalam ceritera.%

Dialog sebagai ‘unsur yang organik’ inilah yang ditampilkan

lam | | berkecend baru. Ia bawa peranan
untuk menunjukkan kurangnya aksi luaran watak secara pe-
ngembaraan. Sebab watak mungkin berdialog pada tempat yang
tidak menunjukkan ruang jarak yang luas. Dengan adanya dialog-
dialog scperti ini ia menunjukkan berlakunya gerak batin, menun-
jukkan watak berfikir, mengalami peristiwa-peristiwa lahir dan
batin, yang diluahkan di dalam dialog dialog tadi. Dialog-dialog ini
lahir sebagai kesedaran dalaman warak yang berpunca dari pemikir-
an, ingatan dan I bawahsedar, yang dian diter-
jemahkan ke dalam bahasa percakapan. Dengan demikian dialog-

dialog seperti ini bawa fungsi untuk kan aksi luaran
dan menggambarkan gerak batin.
Keempat: kan teknik imbaskembali dan imb k

yang lebih banyak dan intensif, antara lain juga berfungsi untuk
mengurangkan aksi luaran.

*Lukman Ali, op. cit.



i chaam AABATA

Teknik imbaskembali, se'pcm juga dialog, telah digunakan
dalam novel-novel sebelum ini. Tetapi dalam novcl novel i udnk
begituL i kalau dibandingkan dengan

bar Inibaskeinbalt dalaimi | 1 berl P
an baru berfungsi untuk menjelaskan masa lalu yang dihubungkan
dengan masa kini. Imbaskembali digunakan dengan kerap dan ber-
selang-seli dengan dialog-dialog atau monolog dalaman dan arus
kesedaran sebagai satu cara yang berfungsi menunjukkan adanya
;zcnk baun dalam usaha mcngumngkan aksl luaran. la juga meng-
dalam h peng-

adanya
alaman dari seluruh hidup watak-watak.

Demikian juga dengan teknik imbasmuka. la digunakan
schagai bayangan ilusi yang amat rapat hubungannya dengan
bav.aludar watak. Bayangan masa depan aecara xlusx itu berfungsi

I jiwa k k yang diakibatkan oleh
pemikiran, kmmgan, cita-cita, niat dan harapan dan seluruh
pengalaman hidup dari segi dalaman atau mumal life watak-watak itu.
Dengan demikian, fungsi imbaskembali dan imb ka bukan
xknd:lr hubungan biasa masa lalu dengan masa kini dan bayangan
mimpi yang tidak keruan, akan tetapi merupakan hubungan saling
berkait dan jangk masa depan watak k yang wujud dari
gerak batin itu.

Kelima: mewujudkan latar terhad, yang diakibatkan oleh
pembinaan watak secara gerak batin.

Latar yang terhad ini wujud diakibatkan oleh pembinaan per-
watakan secara gerak batin yang disampaikan dengan teknik arus
kesedaran dan monolog dal di samping akan dialog,

Kackiariibalii dan (fmb ka. Apa yang dimaksudkan dengan
latar terhad it ialah latar yang menunjukkan tidak adanya pe-
ngembaraan fizikal dari satu tempat ke satu tempat. Latar ini wujud
mungkin hanya di dalam sebuah kampung, dalam satu kawasan ter-
tentu dalam sebuah rumah, dalam sebuah kamar, di atas sebuah
kerusi dan sehagainya. Latar ini tidak menunjukkan adanya ciri-ciri
pengembaraan fizikal watak, kecuali hanya berlaku secara gerak
batin dalam teknik log dal. dan arus kesed: juga
dalam dialog, imbaskembali dan imbasmuka.

Latar terhad ini mempunyai dua fungsi. Pertama: untuk men-
jadi simbol kepada pemt perwatak Latar ini lazi
diperincikan untuk menimbulkan kesan yang dal.
sesuai dengan watak-watak yang dibina. Kedua: hanya wlxddar
menjadi tempat watak-watak bergerak dan mendiaminya saja. Latar
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ini sedikit sebanyak secara | g atau tidak | ada
hubungannya dengan kota yang melambangkan adanya kesan-
kesan pemodenan.
Keenam: secara umumnya pula dari plot rumit atau plot erat
kil lahirk khiran sifat plot eureka atau plot ‘orang

terpenijara’.®
Kemungkinan adanya ciri-ciri inilah yang disebut sebagai
! baru’. la t cara dan teknik baru dalam

lkan perwatakan, pembi plot, pemilihan sudut pan-
dangan dan unsur-unsur struktur lainnya,

Selain daripada ciri-ciri ini ialah juga adanya kesan pengguna-
an dan analisis psikologi secara halus dan rapi oleh pengarangnya
untuk ilk ak k. Watak-watak itu dibina melalui
sebab-sebab tertentu sebagai sorotan dalaman yang mengakibatkan
mereka bertindak dan melakukan perubahan di dalam hid
Perkembangan jiwa watak-watak itu dapat dilihat dari sudut peng-
alaman jiwa atau melalui simbol-simbol yang mewujudkan nilai-
nilai tertentu. Kesan psikologi yang terkenal dan selalu dikaji dalam
novel ialah cara psik lisis Freud, cara tipainduk Jung dan cara
genotype Caudwell. 100

# Lihat bahaguan plot dalam bab ini, hlm. 26 - 31.

'®Secara umum dan ringkas dijelaskan bahawa menurut Freud, karya itu
lahir dari proses sublimasi di dalam i atau bawahsedar (subconscious) akibat dari
kemahuan yang tidak rerpenuhkan di dalam ego atau kesedaran. Proses sub-
limasi eulah melahirkan karya atau disebut super-ego. Jung pula berpendapat
bahawa karya itu lahir dari bawahsedar masyarakat secara kolekeif yang dialami
oleh pengarang. Apa yang ada dalam karya, menurut Jung adalah rupa
masyarakat kolekeif yang disebut schagai social unconscious. Sedangkan Caud-
well pula berpendapat bahawa karya itu adalah social ego atau pengalaman
masyarakat atau kesedaran masyarakat yang dilihat secara genotype. Istilah
genotype itu dihuraikan sebagai bentuk naluri manusia yang tidak pernah ber-
ubah tetapi selalu berhubung dengan kebudayaan yang selalu berubah. i

aitu lami hidup, berkema

itu tidak berubah iai 3 rjuang, berkel.
mati dan sehagainya. Sedangkan nilai-nilai budaya selaly berubah, masa berubah,
masyarakat berubah dan tiap-tiap peribadi berbeza. Sebab ifu seni atay karya itu
adalah psyche ke & untuk k 0

¥ y survival
kebudayaan yang spesifik. Lihat Sigmund Freod, A General Intraduction to Psycho-
logy, New York: Washington Square Press, 1962; Sigmund Freud, “Art as Wish-
Fulfilment”, dalam Melvin Rader (ed.), A Modern Book of Aesthetics, New York:
Holt, Reinhart and Winston, 1966: Sigmund Freud, Ciuilization and fts Discontents,
New York: Standard Edition, 1977; Carl Jung, “Psychology and Literature”, dalam
Malvin Rader, op. at
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P dan p jolan nilai-nilai estetika!®! juga ter-
masuk dalam ciri-ciri umum ‘kecenderungan baru'. Estetika mem-
punyai hubungan yang amat erat dengan pembinaan strukrur. Nilai
estetika ini tidak dapat dipisahkan dari bentuk novel itu sendiri,
jaitu sudut intrinsiknya; seperti yang disebut oleh Benedetto Croce
bahawa: “The aesthetics fact is form and nothing but form."192 Malah
Croce menganggap keindahan bentuk itu adalah mutlak dan men-
capai kesempurnaannya.!®® Sebab bentuk itulah memperkem-
bangkan unsur-unsur struktur. Penulis juga bersetuju dengan pen-
dapat Michael Lane yang menyebutkan bahawa:

Structuralism seeks its structure not on surface, at the level
of the observed, but below or behind empirical reality. ™

K ini jelaskan bahawa pengal empiris pen-
cipta novel itu terterap di dalam karya-karya ciptaan mereka.
Pengal p di dalam kat dan hut

dengan persckitaran, pendidikan, nilai-nilai budaya, bahasa yang
fh kon dan I fot o |

p di seluruh
dunia, telah terbina di dalam novel. Semua unsur pengalaman ini
diterapkan ke dalam novel dengan cara baru melalui pembinaan
gerak batin tokoh-tokoh utama secara teknik monolog dalaman dan

arus kesed. di samping kan dialog, imbaskembali dan
imbasmuka yang ditekankan fungsinya. Ciri-ciri inilah yang dikaji
kerana ia jelaskan kelainan dan penyi yang menam-

pakkan empirical reality itu secara implisit.

WICurt John Ducasse, The Phulosophy of Art, New York: Dover Publica-
tion Inc., 1966, hlm. 13, menyebutkan bahawa estetika itu adalah suatu yang
berhubung dengan keindahan atau beautiful la menjadi satu ilmu yang

kan daya pan untuk + sesuatukeindahan pada
sesuatu karya. Menurut pendapat Baumgarten dan Croce bahawa estetika itu
adalah tanggapan terhadap keindahan yang dilihat secara mternal di dalam
Karya. Malah bags Croce, estetika iy adalah ‘acouaes of sprit’ di dalam sese-
buah karya. Lihat juga Harold Osbom (ed.), Aestheucs m the Madem World,
London: Thames and Hudson, 1968, hlm. 16; Willam K. Wimsatt and
Cleanth Brooks, Literary Criticism, A Short History, New Delhi: Oxford & IBH
Publishing Ca., 1974, hlm. 502; dan D.E. Berlyne, Studies the New Expermen-
tal Aesthencs, W 5 phere Publishing Ce 1974.
1Rene Wellek, Concept of Crism, New Haven: Yale University Press,
1971, hlm. 351 - 352.

WWamsart dan Brooks, op. at, hlm. 505,

™Michacl Lanc (ed.), Structuralism a Reader, London: Jonathan Cape,
1970, him. 13 - 14
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BAB III

STRUKTUR NOVEL-NOVEL MELAYU
SEBELUM 1960:
TINJAUAN SEPINTAS LALU

PERKEMBANGAN struktur dalam novel-novel sebelum tahun
1960 ini berlaku dalam jarak masa yang lama kerana ia bermula dari
sebelum munculnya genre novel lagi. Kajian ini dibahagikan kepada
bab-bab kecil yang dapat menjelaskan ruang jarak dan masa per-
kembangan itu.

Tradisi Bercerita dalam Masyarakat Mel Hub
dengan Struktur

Dalam masyarakat Melayu terdapat beberapa faktor penting yang
menycbabkan timbulnya cerita-cerita tentang kehidupan mereka.
Pemikiran dan cara hidup orang Melayu dipengaruhi oleh alam per-
sekitaran mereka.

Kepelbagaian binatang dari yang kecil seperti semut sehingga
kepada yang besar seperti gajah, telah hidup begitu rapat dengan
manusia. Mereka memburu binatang-binatang liar di dalam hutan
urituk dijadikan bahan makanan; dan setengahnya pula dijinakkan
lalu menjadi b g kan mereka. K kinan dari pemer-
hatian ke atas setengah-setengah binatang yang lemah fizikalnya
seperti pelanduk atau kancil, kucing, arnab, siput dan lain-lainnya
yang sentiasa terdedah kepada bahaya, lahirlah cerita-cerita seperti
“Pelanduk Menipu Harimau”, “Kura-kura Menang  Berlumba
dengan Amab”, “Siput Menang Berlumba dengan Helang” dan

bagai S i jelaskan bahawa pihak yang lemah
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itulah yang sentiasa ‘berfikir’ untuk menyelamatkan dirinya; yang
fihubungkan dengan p ‘akal’ dalam cerita-cerita itu.
Kemudian dari kehidupan mereka yang bergolak itu me-
mungkinkan lahirnya pula cerita tentang manusia. Golongan
yang lebih gagah dan kaya atau disebut sebagai golongan feudal,
beroleh kemenangan dan kedudukan yang sangat tinggi dalam
1

mereka rhambakan golongan yang lebih rendah
iaitu suatu kel han dalam sejarah perkemb: k
Dari gol feudal llah cerita-cerita galur k

dan kepahlawanan datuk nenek mereka yang ajaib-ajaib. Kemungkin-
an dari kesan ini dapat dilihat dalam beberapa buah karya klasik
yang terkenal. Sejarah*Melayu kakan tema k

Melaka dengan keturunan Raja-raja Melaka dan Bendahara.
Hikayat Raja-raja Pasai mengemukakan tema tentang kedatangan
Islam yang mula-mula ke sebelah Timur dan Raja-raja Pasailah
yang pertama menerima Islam di sebelah sini. Hikayat Merong
Mah, pula kakan tema penyucian terhadap ke-
turunan Raja-raja Kedah yang bergelumang dengan maksiat;
iaitu setelah mereka menerima Islam. Karya-karya ini merupakan
karya-karya golongan istana dan penuh dengan cerita-cerita adat
istiadat, pantang larang, kesukaan dan kegemaran raja-raja dan
bagaimana taat setia dan kepatuhan pahlawan-pahlawan ter-
hadap raja mereka. %

Dari kalangan rakyat biasa pula selain daripada cerita-cerita
binatang, muncul dua jenis cerita lagi yang disampaikan secara
lisan, iaitu cerita jenaka dan cerita penglipur lara. Cerita jenaka
masih terpisah-pissh dan fungsinya adalah untuk menghibur.
Ceritanya menggelikan hati kerana adanya unsur-unsur jenaka di
sekitar kisah-kisah manusia bodoh tetapi bemasib baik seperti Pak
Pandir dan Pak Belalang; manusia bodoh yang malang seperti Pak
Kaduk dan Lebai Malang; manusia cerdik yang dizalimi dan menipu
raja seperti Si Luncai. Cerita penglipur lara pula lebih tersusun dan
sudah jelas bentuknya. Antaranya ialah Hikayat Awang Sulung

Karya-karya ini dianggap separuh sejarah. Tetapt temyata karya-karya ini
memilih cara bercerita bukan memaparkan fakta-fakta sejarah. Terdapat banyak
unsur mitos dan legenda dalam menceritakan keturunar: raja-raja. Nama Iskandar
Zulkamain selalu dikaikan dengan keturunan Raja-raja Melaka dan Perak;
keajaiban manusia yang lahir dant buluh betung dan buih bagi ketrunan Raja-raja
Pasai dan Kelantan. lanya mengemukakan tema dan perwatakan sebagai karya
cerita bukan sejarah.



Merah Muda, Hikayat Anggun Cik Tunggal, Hikayat Malim Deman,
Hikayat Malim Dewa dan Hikayat Raja Muda.1% Cerita-cerita
A e 1

p pur lara ini k rakyat biasa yang
menjadi raja oleh sebab kejuj k han dan kesakti
Cerita jenis ini ki kan satu pelarian ikiran rakyat

vang sentiasa melihat kepada keagungan golongan feudal dalam
masyarakat Melayu. Mereka tidak mungkin mencapai kedudukan
yang tertinggi itu kerana takhta bukan diperolehi dengan pencapai-
an tetapi dengan nasab keturunan. Oleh sebab itu para penglipur
lara mencipta cerita-cerita yang menggambarkan pencapaian rakyat
biasa dari faktor-fakror yang lain.

Kemudian apabila agama Islam dianut oleh orang Melayu,
banyak karya kesusasteraan Islam terutama dari Arab dan Parsi
telah diterima menjadi bahan bacaan yang berharga. Cerita-cerita
ini ada yang diterjemahkan langsung dari bahasa Arab, Parsi atau
India ke dalam bahasa Melayu, dan ada pula yang telah ditulis
dalam bahasa Melayu berdasarkan cerita-cerita mulut dan sumber-
sumber al-Quran, Hadis dan kepercayaan-kepercayaan Islam lain-
nya. Cerita-cerita ini disebut dengan nama ‘hikayat’, iaitu satu genre
baru dalam kesusasteraan Melayu selepas cerita penglipur lara. Per-
kataan ‘hikayat' ini berasal dari perkataan Arab, iaitu bererti cerita-
cerita yang menggambarkan watak sebagai satu-satunya yang pen-
ting. ' Antaranya ialah Hikayat Nabi Yustf, Hikayat Muhammad Ali
Hanafiah, Hikayat Amir Hamzah, Hikayat Nabi Bercukur, Hikayat
Iskandar Zulkamain, Hikayat Bayan Budiman dan Hikayat Kalilah dan
Dimnah. Genre ‘hikayat’ ini amat terkenal schingga karya-karya
separuh sejarah pun disebut dengan nama ‘hikayat'.

Sama ada karya itu bersifat separuh sejarah atau penglipur
lara, menyerupai ‘hikayat’, ia mengemukakan perwatakan sebagai
unsur struktur yang penting. la juga mengemukakan tema sebagai
alat bagi mempenganuhi rakyat tertbanyak supaya mercka menyanjung
ketaatan, keagamaan dan kenegaraan.

*Cerita penglipur lara ini mendekatkan kisah - aja kepock rakyatsca
Kkadang kadang secara langsung rakyat biasa menjadi tja oleh scbab emupueal
kesakuian, kegagahan dan kecantikan rupa parasnya. Ia memperlhatkan fmpian
rakyat untuk mencapai kedudukan yang tinggi dalam masysskat. Contacerin
jenaka dan binatang juga digolongkan scbagai penglipur lrn mengikut persbaper
lain. Lihat Mohd. Taih Osman, ~Clasical Malay Literaurer A Beief Surveor.
Asian Pacic Quarery, Val, I1L, No. 3, 1971, hime 53,

L. Brakel "Persian Influence of Malay Literarure®, dalam Mohd. Sallch
Yaapar (koleks i), Trdtion Malzy Lierasure, hlm, 32 = 33,
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Kemudian apabila pengaruh Inggeris telah meluas di Asia
Tenggara khususnya di Tanah Melayu, cara menyampaikan cerita
ini mulai berubah. Abdullah bin Abdul Kadir Munsyi yang menulis
dua buah karya Hikayat Abdullah dan Kisah Pelayaran Abdullah tidak
lagi mengemukakan perwatakan sebagai unsur struktur yang pen-
ting. Sebaliknya Abdullah Munsyi telah memilih tema dan per-
soalan semasa yang biasa di kalangan masyarakat dan raja-raja
Melayu; dan kakan kritik-kriti yang tajam terhadap

lan-persoalan itu. U mitos dan legenda telah
berubah kepada gambaran realiti.

Walau bagaimanapun Abdullah Munsyi bukanlah menulis
cereka; apa yang ditulisnya ialah genre ‘autobiografi’ iaitu sesuatu
yang baru dalam kesusasteraan Melayu. Karya Abdullah Munsyi
bukan lagi memuja golongan feudal atau mencela rakyat tanpa alas-
an, tetapi mengemukakan fikiran-fikiran secara kritis terhadap per-
soalan semasa.

Karya-karya Abdullah Munsyi mengemukakan kritik secara
terbuka, secara eksplisit. Ini berbeza dengan karya-karya cerita
jenaka seperti Pak Belalang dan Si Luncai yang mengemukakan
kritiknya terhadap masyarakat secara halus, secara implisit. Sebuah
lagi Musang Berje kan kritik kat yang amat
halus; karya ini berasal dari Parsi.

Pada umumnya dalam cerita-cerita rakyat ini peranan watak
sangat dipentingkan. Vladimir Propp telah menyusun satu kaedah
aksi watak untuk menguji kebenaran cerita-cerita jenis ini. Propp
telah mengemukakan tiga puluh satu aksi watak untuk diuji,'®
tetapi dalam kajian ini tidak dirasakan perlu untuk dikemukakan.
Aksi watak itu adalah untuk menjelaskan pembinaan plot dan latar
di dalam cerita. la sekurang-kurangnya menjadi asas kepada per-
tumbuhan unsur-unsur struktur yang lebih moden dan kompleks.

Struktur Novel | Melayu Sebelum Perang Dunia II

(1925 — 1941)

Novel yang pertama dalam kesusasteraan Melayu ialah Faridah
Hanum!® oleh Syed Syeikh Ahmad al-Hadi yang diterbitkan per-

1%V ladimir Propp, Morphology of the Folktale, USA: University of Texas
Press, 1975, him. 25 - 36.

1®@Penulis menggunakan nama ini mengikut edisi Penerbitan Qalam Press
Singapura tahun 1950 dan 1951, empat jilid. Dalam cetakan (jawi) Qalam ini
nama ‘hikayat' telah dihilangkan.



tama kali dalam tahun 1925 (jilid pertama) dan tahun 1926 (jilid
kedua). Mengikut Mohd. Taib Osman bahawa novel ini “ad'._llah

sebuah karya yang tujuan ialah untuk

masyarakat Melayu™ 1 sebagai lanjutan dari perjuangannya untuk
“herkemk + daban Barae ke dalam

kehid orang g Islam."11 Terci Faridah Hanum

menandakan wujudnya genre novel untuk menggantikan hikayat.
Novel ini masih melanjutkan ciri-ciri hikayat khususnya di dalam
t kan dan latar kedi yang agak dilebih-

lebihkan; seperti kata Mohd. Taib Osman:

Karya ini dianggap sebagai novel kerana latar belakang-
nya adalah masyarakat moden dengan pelakon-pelakon yang
b ink peranan ing-masing. Tetapi
masyarakat dan pelakon-pelakon dalam novel itu biasanya
terdiri dari orang asing, kebanyakannya orang Arab, dan
watak-watak utama cerita selalunya bukanlah manusia lelaki
dan perempuan biasa tetapi golongan aristokrat dan kaya
pula. Rumah mereka seperti istana dan mempunyai taman-
taman scperti taman-taman tuan puteri yang digambarkan
dalam hikayat. Cara kehidupan yang digambarkan jauh
melampaui kehidupan manusia biasa. 12

Sebagai novel pertama dalam zaman peralihan dari hikayat
kepada novel, Faridah Haman masih melanjutkan tradisi pertentang-
an antara baik dengan jahat, dan menerapkan unsur-unsur pe-
ngembaraan. Temanya masih tentang percintaan antara seorang
dara bernama Faridah Hanum dengan scorang teruna bernama
Syafik Afandi. Bezanya dengan hikayat ialah disebabkan ianya

kakan banyak lan lain seperti perjuangan pembe-
basan wanita, penegakan moral dan hukum agama, perubahan
haluan percintaan yang gagal kepada mencintai tanahair yang
sedang diancam musuh dan bergiat di dalam kerja-kerja amal dalam
masyarakat. Menurut Yahaya Ismail bahawa:

Percintaan dalam karya ini bukanlah percintaan antara
seorang wira yang mencari seorang wanita yang diilhamkan
oleh mimpi, ataupun yang ditemui dalam pengembaraan

*Mohd. Taih Osman, “Kesusasteraan Melayu dan Perubahan Sosio-
budaya”, Dewan Bahasa, Jil. 18, Bil. 8, Ogos 1974, him. 365.

Wiloc. cit

b, him. 365 - 366.
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seperti yang sering terdapat dalam kebanyakan hikayat, tetapi
pcrcmn:-n dalam Hikayat Farideh Hanan mempunyai nilai

nan antara ked: lebih k
sebagai paduan spmuwl hasil daripada cita-cita yang sama.
Tema percintaan seumpama ini adalah tema percintaan yang
baru dalam kesusasteraan Melayu wakuu ini. ')

Latar yang dikemukakan dalam Faridah Hanum berbeza sama
sekali dengan latar dalam hikayat. Faridah Hanum mengemukakan
latar tempat di Mesir, iaitu Kaherah, Iskandariah dan Sudan. Oleh
sebab adanya latar tempat yang nyata, maka timbul jarak ruang dan
masi yang ftertentu dan lebih mey aklnkan pcmb’u:a Dengan

pat yang dnya secara nyata
dan mcnmruk‘m tanggal hari bulan seperti ‘bulan Mei" dan ‘tahun
1894, menentukan nama hotel, adalah memberi kesan pembaharuan
dan lebih meyakinkan. Latar yang realistik seperti ini merupakan
penyimpangan dari latar dalam hikayat.

Perkembangan plot novel ini berbeza dari hikayat. Walaupun
ia menggunakan cara naratif atau dr:sknps| tetapi pcnylmpangdn
yang nyata ialah pada p I teknik
imbaskembali. Fasal Satu novel ini bukanlah permulaan  tetapi
imbaskembali dari Fasal Kedua, kemudian barulah dilakukan secara
kronologi. Plotnya berkembang bukan secara naratif atau deskripsi
semata-mata [lepl melalui konflik batin protagonisnya yang

chingga sampai kepada peleraian cerita.
Perkembangan plot cara ini sangat berbeza dengan hikayat yang
lazimnya berdasarkan peristiwa-peristiwa fizikal dan fantastik.

Dalam gambaran perwatakan Faridah Hanum masih menerus-
kan tradisi hikayat, iaitu mewujudkan sifat-sifat watak pipih secara
pertentangan antara baik dengan jahat. Watak Faridah Hanum dan
Syafik Afandi sejak awal sampai ke akhimya telah digambarkan
sangat unggul. Faridah Hanum tetap masih gadis walaupun sudah
kahwin tiga tahun dengan Badarudin Afandi, semata-mata kerana
kesetiaannya kepada Syafik Afandi. Badarudin Afandi pula di-
gambarkan sangat jahat iaitu pemabuk, penjudi, tidak bertimbang
rasa dan bebal. Faridah Hanum dan Syafik Afandi merupakan dua
watak intelek yang menjadi tujuan penting pengarangnya. Pemilih-
an watak-watak intelek dengan dasar pendidikan moden Barat
belumlah ada sebelum novel ini.

Pi¥ahaya lsmail, “Syed Syeikh al-Hade Pembuka Zaman Baru dalam
Budang Novel”, Dewun Bahasa, Jil. 18, Bil. 11, November 1974, hlm. 553 - 554.
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Syed Syeikh al-Hadi masih menggunakan stail hikayat apabila
menggambarkan sesuatu tentang ikan.' Ada unsur
hyperbole dalam \ t k ikan Faridah Hanum dan
Syafik Afandi. Selain daripada menggunakan bahasa prosa, Syed
Syeikh al-Hadi banyak sekali menggunakan syair untuk mene-
rangkan rupa paras Faridah Hanum. Puisi syair dalam novel
ini digunakan sebagai uni barkan sesuatu
situasi yang romantis. Ini juga untuk menjelaskan fungsi syair yang
lebih kuat daripada syair dalam hikayat.

Dalam mengembangkan seluruh cerita, Syed Syeikh al-Hadi

ketiga serbacah s

telah memilih sudut pand: orang h
Sudut pandangan orang ketiga ini membolehkannya menyampai-
kan segala perutusan secara ‘khutbah’ iaitu dialog-dialog yang pan-
jang dan amat ketara unsur didaktiknya. Kita dengan jelas dapat
melihat kehadi ya di sama ada secara
bercerita apalagi dalam dialog-dialog.

Penyimpangan struktur yang dilakukan oleh Syed Syeikh
al-Hadi dengan novelnya Faridah Hamam ini menjadi batu tanda
peralihan genre hikayat kepada genre novel yang lebih kompleks dan
realistik dengan memilih latarnya di Mesir dan watak-wataknya
orang Arab.

Novel yang penting kerana latamya di Tanah Melayu dan
watak-wataknya terdiri daripada orang-orang Melayu ialah lakah
Salmah? (1928)'14 oleh Ahmad bin Muhammad Rashid Talu.
Penyimpangan besar yang berlaku kepada lakah Salmah? ialah pada
pemilihan latamya. Latar tempatnya semua berlaku di Tanah
Melayu: Ulu Yam, Kuala Lumpur, Kedah, Pulau Pinang, Kelantan,
Singapura dan Bomeo Utara. Ini termasuklah negeri-negeri yang
dilalui oleh watak-watak dengan kenderaan seperti Perak, Pahang,
Johor, Melaka dan T N tempat ini ki
kan pembaca dari segi peristiwa yang berlaku ke atas watak-watak-
nya, sebab setiap kejadian yang berlaku ditentukan di mana tem-
patnya.

'Ahmad bin Muhammad Rashid Talu, lakah Samah?, Kuala Lumpur:
Fajar Bakti, 1975. Seterusnya discbut nama bukw/icks dari edisi ini. Novel per-
tamanya ialah Kawan Benar (1927); oleh latarnya di Tanah Melayu dengan watak-
wataknya juga orang Melayu, novel ini dianggap novel Melayu yang asli dan per-
tama. Lihat Mohd. Taib Osman (1974), op. cit., hlm. 336; juga Li Chuan Siu, A
Bard's-eye View of the Development of Modern Malay Literanare, 1921 - 1941, Kuala
Lumpur: Pustaka Antara, 1970, him. 15.
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Plot novel ini berkembang di dalam beberapa teknik, iaitu
secara ‘khutbah’, secara imbaskembali dan secara teknik mengguna
kan ‘badut’ yang bertindak sebagai kelakar. Teknik badut ini
merupakan yang terbaru dalam novel-novel Melayu; ‘badut’ itu ter-
dnn dari ‘Kalam’, ‘Kertas' dan ‘Dakwat’. Ketiga-tiga rakan ini selalu
kap untuk kan cerita baik di p laan bab, di per-
han bab atau di habisan bab. Misal

“Hai Kalam, siapa dia perempuan itu? Dan siapa yang
dmannnya’ Dan di stesen mana ianya menunggu tadi?” per:

tanyaan K

"S:lbarlah' Insya-Allah akan dinyatakan,” jawab
Kalam. 15
Kemudian setelah diketahui mereka dan segala

kisah mereka, ‘badut-badut’ itu bercakap lagi seperti ini:

“Apa kata Kertas sekarang! Belum jugakah lagi tuan-
tuan tahu akan nama-nama mercka yang ditanya tadi?” per-
tanyaan Kalam.

“Sudahlah kami tahu'Terapl apa yang menangguhkan
ﬁw Syamsiah yang akan datang itu!” kata Kertas dan

“Insya-Allah akan diceritakan,” jawab Kalam.!16

Cara novel lakah Salmah? memperkembangkan tema dan per-
w:mk:ln mclalul bcberapa tekmk ini dx dalam latar tempat dan
langkah lagi selepas
I'andah Haruan Melalui latar yang demikian, perwatakan Salmah
lebih bebas dan lebih maju, seperti yang disebut oleh A. Bakar
Hamid bahawa “pada Faridah Hanum tema ini hanya dipersoalkan
dalam perbualan-perbualan. Pada lakah Salmah? selain dalam per-
bualan kita dapat mchhat watak Salmah scbapl wamta y*.mg
bebas,”!17 kerana ket keluar
yang berlainan itu.
Setelah Faridah Hanum dan lakah Salmah? ada lagi beberapa
buah novel dari golongan guru yang menarik. Novel-novel ini
masih juga melanjutkan ciri-ciri hikayat terutama dalam pembinaan

Wlakah Sabmah?, hlm. 2.

Helbd., hlm. 4.

WA, Bakar Hamid, "Ahmad Rashid Talu dengan lakah Saimahnya”,
Penudss, Tah. 3, Bil. 2, September 1969, him. 151.

50



watak-watak, yang dikembangkan hanya watak-watak pipih; jahat-
nya berterusan dan kalau baiknya pula tidak pemah cacat. Novel-
novel itu antaranya ialah Hikayat Percintaan Kasih Kemudaan
(1927)18 oleh Ahmad Kotot, Mencari Isteri (1927)1% oleh
Muhammad Yusuf Ahmad, Melur Kuala Lumpur (1930)120 oleh
Harun Aminurrashid dan Bercinta Yang Tidak Berfaedah (1932)121
oleh Abdullah Sidek. Novel-novel ini mengikut A. Bakar Hamid
adalah 1 | i dan t seperti
katanya:

Salah satu pola cerita Melayu sebelum perang ialah yang
mengisahkan hubungan watak utama laki-laki dengan
watak utama perempuan. Hubungan Awang dengan Dara
ini dipisahkan oleh hutan belukar yang tebal, gunung-
ganang yang tinggi dan jurang yang dalam. Oleh itu, cerita
berpusat pada adventure yang harus dialami oleh sepasang
manusia ini untuk bertemu kembali. Dan tidak jarang pula,
pengembaraan telah menjadi sebahagian besar dari adven-
ture Si Awang tadi. Pola hubungan Awang-Dara dan
pengembaraan ini dianggap pola induk dalam kesusasteraan
Melayu.122

Tetapi novel Mencari Isteri berlainan dari apa yang telah men-
jadi anggapan umum di atas itu. Novel ini telah memperlihatkan
perkembangan struktumya yang baik khususnya dari segi teknik
plomya. Plotnya dibina secara in medias res dan penggunaan dialog-
diall ketika Mahmud dan Miss Yap Ah Moi
menyatakan perasaan tentang percintaan mereka sangat jelas dan
tidak menampakkan campur tangan pengarangnya. ' Teknik lain
yang digunakan ialah mengadakan babak-babak tertentu dalam
tiap-tiap bab untuk kkan kehadi ! kny
Latamya juga tidak luas; hanya berpusat pada dua bush rumah,

#*Ahmad Kotot, Hikayat Percintaan Kash Kemudaan, Kuala Lumpur: Dewan
Bahasa dan Pustaka, 1975. Seterusnya disebut nama bukw/teks dari edisi ini,

""Muhammad Yusuf Ahmad, Mencan Isteri, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa
dan Pustaka, 1975. Setenusnya disebut nama bukuw'teks dari edisi ini.

*Harun Aminurrashid, Meher Kuala Lumpuar, Singapura: Pustaka Melayu,
1956. Seterusnya disebut nama bukw/teks dari edisi ini.

Abdullah Sidek, Beranta yang Tidak Berfacdah, Johor Bahru: Abdullah
Sidek, 1949. Seterusnya disebut nama bukw/teks dari edisi ini.

‘A, Bakar Hamid (1969), op. at., him. 152 - 153.

WMencari Isteri, hlm. 42 - 46.
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laskan tidak adanya b Satu i
yan;, amat ketara dalam nm-cl ini ialah tentang pelemlan ccmznw
la rtidak gkan cita-cita d dan
Adnan atau Miss Yap Ah Moi. Mereka gagal dalam bercinta dan
akhimya kembali kepada tradisi bangsanya sendiri. Peleraian cerita
secara ini telah menolak kebiasaan cerita happy ending di dalam
tradisi cerita dalam kesusasteraan Melayu.

Perlu juga dijelaskan bahawa baskembali dan
teknik plot secara in medias res mula berlaku dalam genre novel,
sebagai satu perbezaan yang nyata dari genre hikayat. Tetapi teknik
imbaskembali ini amat sedikit dan tidak diperdalamkan dengan
sorotan jiwa yang bucm Ia hanya digambarkan sebagai kenangan
masa lalu saja, bukan secara pendalaman jiwa yang i pengaruh
yang berkesan ke dalam sikap hidup watak untuk masa kini atau
masa akan datang. Imbaskembali itu juga dijadikan sebagat selingan
dan kurang memberi kesan; dan tidak pula berfungsi untuk me-
ngurangkan aksi luaran kerana watak-watak sebenarnya masih
mempunyai ruangan dan masa yang sangat luas. Demikian juga
dengan teknik plot in medias res, ia tidak memberi fungsi yang jelas
untuk mengembangkan plot. Ini dapat dibuktikan dengan ruangan
jarak tempat dan masa watak-watak itu masih panjang dan masih
bersifat pengembaraan fizikal.

Oleh yang demikian, imbaskembali dan in medias res atau
dialog dalam novel-novel waktu ini kurang berfungsi dalam mem-
bina watak-watak secara gerak batin. Sebab novel-novel ini masnh
ada ciri-ciri hikayat secara p t fizikal tan
jiwa watak-wataknya. Selain dari itu novel-novel ini juga lebih
mementingkan didaktik schingga menghilangkan binaan struktur-
nya seperti yang disebutkan oleh A. Bakar Hamid bahawa:

Hasil-hasil sebelum perang yang kita golongkan sebagai
k pada hani ini seb lah by product
atau hasil yang tidak langsung dari cita-cita manusia
Melayu mencapai masyarakat yang lebih maju, lebih ber-
moral, lebih beragama, masyarakat yang punya sosial dan
kebangsaan. !4

Kenyataan ini benar, sehingga dua buah novel Ishak Haji
Muhammad yang amat penting waktu ini masih mempunyai unsur-

1MA. Bakar Hamid, “Arah Perkembangan Kesusasteraan Melayu”, Dewun
Bahasa, Jil. 18, Bil. 8, Ogos 1973, him. 345.



unsur didaktik untuk paik cita-cita y
Kedua-dua novel penting itu menjadi alat kepada perjuangannya.
Tapi yang amat penting kepada kedua-dua novel ity, iaitu Putera
Gunung Tahan (1937)'35 dan Anak Mat Lela Gila (1941)126 ialah
kerana ianya disampaikan secara satira, 27 sau bentuk baru dalam
perkembangan novel-novel sebelum Perang Dunia I1. Novel-novel
ini menyampaikan kritikan dan kecaman terhadap sesuatu golong-
an atau masyarakat seperti yang disebutkan oleh Fatimah Busu
bahawa:

Dalam konteks satira hari ini, satira bukan saja sebagai
cemuhan, sindiran dan celaan, tewpi yang penting ialah
sebagai kritikan dan kecaman yang menyeluruh, bukan saja
dalam kesusasteraan, tetapi meliputi semua aspek yang ber-
kaitan dengan akriviti manusia scjagat. 1%

Kedua-dua novel satira ini adalah alat kepada Ishak Haji
d untuk ikan cita-cita ionali yang
diperjuangkannya. Putera Gunung Tahan disampaikan secara
menggunakan simbol-simbol dan imej-imej alam; ia memilih sifat-
sifat alam sebagai p dan hi imbulk
kekeliruan dan sukar hendak difahami oleh orang-orang luar yang
tidak tahu akan latar belakang perj Ishak Haji Muh:
mad.'® Walau bagaimanapun di awal novelnya itu telah diper-

Muh

lshak Hajt Muhammad, Putera Guaung Tahan, Kuala Lumpur: Pustaka
Budaya Agency, 1973. Seterusnya disebut nama bukwteks dari edisi ini.

1#Ishak Haji Muhammad, Anak Mat Lela Gila, Kuala Lumpur- Penerbitan
Federal Berhad, 1967. Seterusnya disebur nama bukireks dari isi ini.

17Satira asalnya dari perkataan satire dalam bahasa Inggeris, bererti karang-
an atau tulisan yang mempersendakan atau menyindir orang; lihat T, Iskandar
(ed), Kamus Dewan, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1970, him.

s

nary of Curvent English, London: Oxford University Press, 1972, hlm. 879,
dihuraikan sebagai -/mmmwwmwamwmmmumw
the foolishness of an idea, custom etc.” Lihat juga Joseph T. Shipley (ed. ), Dicti
of World Literanare, New Jersey: Littlefield, Adams & Co., 1962, hlm. 359 - 360.

"*Fatimah Busu, “Ciri-ciri Satira dalam Novel-novel Melayu dan Afrika
Moden: Satu Kajian Perbandingan”, Tesis Sarjana Sastera (M.A.), Pusat Pengajian
llmu Kemanustaan, Universiti Sains Malaysia, 1977, hlm. 33.

1#).U. Nasution, “Ishak Haji Muhammad”, Dewn Sastera, Jil. 2, BiL. 11,
15 November 1972, him. 5, menycbutkan bahawa: *Putera G Tahan...
sebagai sebuah karya sastera novel ini belum berhasil.. terlaly kuat cerita-cerita
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ingatkan bahawa: “... telah dikarangkan dia bagi bacaan orang yang
tahu berfikir dan bukanlah dimaksudkan bagi bacaan budak-budak
sekolah."130
Bagaimanapun, novel satiranya yang kedua Anak Mat Lela
Gila menampakkan perkembangan struktur yang lebih baik. Plot
yang dibina dalam novel ini menyimpang dari kebanyakan novel
dalam tahap ini. Teknik imbaskembali lebih banyak digunakan dan
lebih mendalam serta agak berfungsi. Plot secara in medias res tidak
sekadar lakan aksi watak di p han cerita, tetapi lebih
[ 5 4 'danl'l_hl‘b p kai. ‘I'LL
nik lain termasuk teknik drama. ! Imbaskembali digunakan lebih
meluas dalam Bab-bab 2, 3, 6 dan 7; di samping ada pula teknik imbas-
muka. Walau bagaimanapun, seperti yang telah dijelaskan sebelum
ini, imbaskembali ini tidak berfungsi untuk k
aksi luaran watak-watak. la sekadar untuk menjelaskan masa lalu
dan hubungannya dengan masa kini; yang ditekankan sedikit hanya
i peri: yang lebih dalam. Novel ini masih terdapat
ciri-ciri hikayat dalam pembinaan watak yang dikembangkan secara
pengembaraan fizikal. Tetapi watak-wataknya tidak lagi berpusat
kepada kehandalan dan kesaktian. Plotmya pula dibina dari
beberapa teknik seperti dalam dialog, bab-bab, babakan-babakan,
pemikiran, imbaskembali dan mimpi sebagai gambaran imbasmuka.

Struktur Novel-novel Melayu Selepas Perang Dunia 11
(1945 - 1959)

Perubahan yang penting ke atas struktur berlaku dalam novel-novel
selepas perang. Ciri-ciri pengembaraan watak telah berubah kepada
pemikiran dan tindakan-tindakan yang berlaku adalah di dalam
latar yang terbatas. Tekanan ke atas stail juga mendapat perhatian
selain daripada pembi plot yang kinkan.

Novel-novel Ahmad Lutfi'®? telah memperlihatkan dua
perubahan penting, iaitu pemilihan latar dan tema. Keseluruhan-

mustahil di dalamaya. Kehidupan moden dimasukkan ke dalam dunia khayal,
dunia supernateral, dunia mambang dan pen sepert di dalam centa hikayat.”

19Putera Guruang Tahan, him. ‘Ingatan Pengarang’.

191 Anak Mat Lela Gila, hlm. 77 - 80, 82  83; Putera Gurung Tahan, hlmn.
26 - 41,57 - 61

1 Antara novel-novel Ahmad Lutfi ialah Terkorban Di Bilik 69, (1949),
Meripn Tuhan (1949), Subuh di Tepe Laut (1949), Pelayan (1948), Empat Kal
Haram (1949), Scdkigar Indomesia (1949), Geylang Sevaa Karam (1949), 1 Love You
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nya k tema cinta mud: di yang dijadikan objektif
perutusan tentang moral dan akhlak. Tetapi pemilihan latar
menunjukkan satu perubahan, iaitu pemilihan latar yang lebih sem-
pit yang tidak jukk t fizikal k k.

Dalam novel I Love You misalnya, pemilihan latar dibuat
dengan teliti. Pertemuan dan perkelahan antara Amir dengan
Amirah, Amin dengan Aminah, iaitu empat orang teruna dara di
kota raya Singapura dipilih sebuah kebun bunga dan Tanjung
Katung. Ini imbulkan kesan is kepada b Kemu-
dian Amir dan Amirah memilih sebuah kamar di sebuah restoran
untuk berehat dan makan-makan. Latar yang eksklusif seperti ini

' kepada i khi mem-
buahkan kejahatan zina. Melalui latar seperti inilah amanat cerita
di ikan dengan kan bait-bait syair'® sebagai satu
stail kepada kebanyakan novel sebelum perang. Di dalam novel
Hoki juga latamya berlaku di hotel, taman bunga dan tepian pantai.
Demikian juga dalam novel-novel Terkorban Di Bilik 69, Bilik 69,
Bilik 69 Di Bandung dan Subuh Di Tepi Laut. Latar yang dipilih ini
telah memperlihatkan tidak adanya ciri-ciri pengembaraan fizikal di
dalam pembinaan perwatakan; dan dengan jelas pula binaan plot-
nya berlaku di dalam kaian tindak dialog, log dan
imbaskembali.

Menjelang tahun 1950-an, stail novel-novel Melayu telah
memperlihatkan perubahannya yang besar. Ciri-ciri syair dan pan-
tun telah mula diketepikan. Dalam novel Corak Masyarakar' oleh
Rumaja Malaya, dan umumnya novel-novel dari penulis ini, telah
memperlihatkan stail yang indah, tersusun dan kreatif. Gambaran
situasi disampaikan melalui bahasa-bahasa i , bahasa
k if dan ungk gk imaginatif dan kreatif. Misal-

yang
nya, “fikirannya berperang hebat sendirian”, “air muka yang seruh-
keruh”, “tekanan asmara membenam kuat di persada jiwa", “gelisah

(1950), Hoki (1949), Ustazah (1950), Tuan Kads (1950), Bilik 69 di Bandung
(1950) ‘dan Gua Musang (1950). Semua novel ini dicetak dan diterbitkan oleh
Penerbitan Qalam Singapura yang dimilikinya sendiri.

9] Love You, blm. 79 - 82.

1MRumaja Malaya, Corak Masyarakat, Johor Bahru: Abdullah Sidek, 1953.
Tiga novel lags dari penerbit yang sama oleh penulis ini ialah Isten Seorang Tentera
(1953), Pecah dan Tenggelam (1953) dan Gadss Sandiwara (1954); dan sebuah lags
D Baudh Loceng Gereja, Singapura: Penerbitan Geliga, 1956. Seterusnya discbut
nama bukuteks dari edisi ini.
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dan resah”, “memendam kegeloraan hatinya” dan ‘“tertari-tari
dengan senyum menawan sayang di ruangan matanya”. 1%

Pemilihan kata-kata, perbandingan dan pergandaan bahasa
seperti “sinar seminar”, “air kesedihan”, “dilanyak duka”,
“mg lappekatkan jalan hid ", “dibalut kesejukan malam”,
“tertindih di bawah balak-balak kasta”, “telaga jiwa”, “mendung
sedih”, “padang hidup” dan “membakar dapur hatinya” telah mem-
perlihatkan sifat kreatifnya yang sangat menyegarkan. Stail yang
kreatif dan imaginatif telah menjadi satu perubahan yang mem-
pesonakan dalam perkembangan novel waktu ini.

Perubahan yang amat penting dan amat bererti ialah apabila
lahimya novel Rumah Itw Dunia Aku!% oleh Hamzah. Novel ini

kak k k dan bina plotnya di dalam situasi

latar yang terhad, iaitu di sebuah rumah. Tidak ada gerak fizikal
secara pengembaraan dari satu tempat ke satu tempat yang memakan
jarak ruang dan tempat. Watak-watak hanya bergerak secara gerak
batin, secara aksi dalaman, yang disampaikan di dalam teknik
dialog, imt ka dan imbaskembali dari watak utama.

Novel Rumah Itu Dunia Aku merupakan sebuah novel yang
mempunyai struktur yang agak baik. la mengemukakan seorang
watak utama yang menamakan dirinya ‘saya’ atau Lin yang bercerita
tentang kehiduy va secara imbaskembali. Seluruh cerita ini
adalah kisah-kisah masa lalu yang diceritakan kembali oleh Lin
kepada seorang doktor di sebuah hospital selepas dia dirogol oleh
Mahmud dan dicekik oleh Husni, 37 iaitu dua orang abang kandung
sebapa berlainan ibu. Cerita Lin ini ditulis kembali oleh seorang
pengarang dari mulut doktor itu. %

Permulaan novel ini berlaku pada bab akhir dan ini menjadi
bingkainya; kemudian barulah terjadi plot secara kronologi dalam
dua kali imbaskembali. Imbaskembali pertama berlaku dalam Bab 1
dan imbaskembali kedua berlaku dalam Bab 2. Semua bab, kecuali
bab akhir adalah isi ‘naskhah’ yang ditulis oleh pengarang tadi.

5Corak Masyarakat, hlm. 5 - 6.

WeHamzh, Rumah Itu Drnia Ak, Singapura: Melayu Raya Press, 1951
Novel-novelnya yang lain talah Samsing, Singapura: Geliga, 1956, Higan Air Maza,
Singapura: Geliga, 1958. Sebuah kg Rumah Kosong digabungkan ke dalam Sam-
sing dan diterbitkan oleh Pustaka Melayu, Singapura, 1961. Seterusnya disebut
nama bukw/teks dari edisi ni.

137Rumah lae Dumia Aks, him. 86 — 87.

1¥lbd., him. 88.
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Kecuali Bab 2 dilakukan imbaskembali sepenthnya, bab-bab lain
imbaskembali dilakukan secara selingan. Novel ini berakhir pada
satu titik puncak dalam Bab 27, sebelum bab akhir yang berupa
keterangan pengarang atau yang menjadi bingkainya itu.

Ada beberapa aspek yang sangat menarik dalam novel ini.
Pembi perwatak kh Lin watak utama seorang
gadis yang cantik, dilakukan secara gerak yang terbatas, ke arah
gerak batin. Walaupun penyorotan jiwanya ridak mendalam dan
konflik bati tidak diperincikan secara p dalL
tetapi pengurangan gerak fizikal secara pengembaraan telah dilaku-
kan dengan baik. Watak Lin hanya tinggal dalam sebuah rumah:
sejak lahir dan sampai matinya. la tidak pemah mengembara ke
mana-mana. Pelukisan tentang wataknya hanya dilakukan dalam
teknik dialog, imbaskembali dan b imb k
yang kan satu
jang.

Pembi plot P i hub yang rapat dengan
pembinaan perwatakan Lin. Memoir Lin itulah yang menyebabkan
terbinanya plot novel ini secara kronologi. Lin dalam novel ini
digambarkan oleh pengarangnya sebagai seorang watak yang ter-
seksa yang disimbolkan oleh latarnya yang terhad; dan juga oleh
sikapnya yang pesimistik dan fatalistik. Lin merupakan orang gaji
yang merendahkan diri berlebihan sehingga dijadikan hamba abdi,
dicaci maki oleh Mak Pah, isteri Syed Ahmad (ayah Lin sendiri).
Tapi Lin masih setia membuta tuli; dan masih tetap menganggap
rumah yang dihuninya itu “rumah saya.”!® Apabila Syed Ahmad
meninggal dunia, Lin menolak semua harta pusaka asalkan dapat
terus tinggal dalam rumah itu.!® Mahmud telah tiga kali cuba
merogol Lin, ! tetapi Lin diam saja sehingga akhimya dia dapat
dirogol oleh Mahmud dalam percubaannya kali keempat.!# Lin
bercerita bagaimana dia dirogol dan dicekik, yang menjadi titik
puncak plot novel ini, sebagai berikut:

Malam itu Mahmud menyuruh saya masuk ke kamar-
nya, saya menolak. Mahmud mendesak dengan mengatakan
dia rid;\kakx\mclakukmapa/apapt'mkcat;x‘san Dia hanya

meminta kerana

atau memoir yang pan-

ltad | hlm. 29.

b, him. 43.

Mibd., hlm. 9 - 10, 50, 65.
"lbd , him. 85 - 86.



malam itu juga dia akan berangkat entah ke mana.... Bapcn
dapat bahawa malam itu malam akhir saya serumah dengan
Mahmud permintaannya itu saya laksanakan. Di masa saya
mengemaskan pakaiannya ke dalam kopor...Mahmud bangun
menutup pintu kamar itu, saya mula berasa takut. “Sebelum
aku pergi malam ini aku mahu...." Mahmud menerkam
kepada saya dan memeluk saya, saya menjerit sekuat-kuat
hati. 19

Perwatakan Lin dnluknskzn oleh pengarangnya secara kurang
kinkan. Seluruh Lin dilihat dari sudut
pesimistik dan negatif yang bcrlebnhan Lin dduklskan sebnpl
seorang gadis cantik yang
oleh ketiadaan ibu bapanya dan juga menumpang hidup di rumah
orang kaya. Dia kehil. dan amat

hidup. Dan hanya rumah inilah s ‘dunia kehi 3
sehlngga dia tidak dapnl mclxha( kebcbasan lam di luar rumahnya
Sik inilah Lin dan

sc;1k lahir sampai ke saat-saat kematiannya yang tragik itu.

Semua pembinaan perwatakan Lin berlaku secara gerak yang
terbatas, mengarah kepada gerak batin. Penyampaian cerita secara
memoir dalam teknik imbaskembali, dialog, monolog dan imbas-
muka, merupakan satu cara untuk mengurangkan aksi luaran. Ia
juga mengemukakan latar yang terhad diakibatkan oleh gerak batin
walaupun tidak disorot secara mendalam. Pembinaan plot berlaku
secara bingkai dalam bab akhir dan secara kronologi dalam bab-bab
seterusnya. Bagaimanapun plot yang terbina dalam novel ini adalah
lahir dari memoir dalam ingatan dan kenangan Lin, yang lebih
merupakan plot dari latar terhad. Aspek-aspek ini amat menarik,
kerana jelas kelihatan novel ini telah membawa beberapa perubah-
an kepada struktur novel-novel Melayu dalam tahap ini.

Walau bagaimanapun, novel Rumah Itu Dunia Aku ini belum
mencapai tingkat yang dikehendaki dalam perubahan struktur.

Tidak ada jiwa secara p dalaman terhad:
watak Lin unmk mcnenmkan pcmbmaan secara gerak batin yang
| Cara p juga masih seperti deskripsi

olehmemoir yang panjang itu. Stailnya tidak menarik kerana tidak
menampakkan bahasa kreatif dan imaginatif walaupun telah

Wl dit.



mmmg@lkan kchlasaan lama syair dan pantun. Tctapx novel ini,
h kepada besar

secara |
yang menjadi landasan kepada kajian ini dalam novel-novel selepas
tahun 1960.




BAB IV

STRUKTUR NOVEL-NOVEL
BERKECENDERUNGAN BARU
TAHUN 1960 — 1969 (1)

PERKEMBANGAN novel-novel Melayu dalam dekad ini pada
keseluruh, amat lakkan. Selain daripada kuantitit*
ia juga menunjukkan dari segi kualiti khususnya di dalam pem-
binaan struktur. Sebahagian besar dari novel yang berkualiti masih
membina strukturnya dalam bentuk konvensional; iaitu masih
terikat kepada gerak aksi luaran secara fizikal yang menunjukkan
pengembaraan. Pemilihan latamya masih menunjukkan ruang
jarak tempat yang beri b b fizikal itu.
Akan tetapi yang lebih menggalakkan lagi ialah kerana dari novel-
novel yang berkualiti dan konvensional ini terdapat pula sejumlah
novel yang berbeza sama sekali binaan strukturnya. Novel-novel ini
menunjukkan kurangnya aksi luaran dan lebih banyak menumpu-
kan kepada gerak batin atau intemal life watak-wataknya; laamya
diwujudkan secara terhad yang menunjukkan kurangnya aksi fizi-
kal. Cara penyampaiannya juga berbeza kerana novel-novel ini
memilih teknik monolog dalaman dan arus kesedaran di samping

Yan dinlog, imbaskembali dan ik Ls. Novelriovel
ini disebut sebagai novel-novel yang berkecenderungan baru.
Hanya novel-novel jenis ini saja yang ditumpukan penganalisisan-
nya dalam kajian ini kerana ia menunjukkan perbezaan yang jelas
dengan novel-novel konvensional seperti yang telah dianalisis
dalam Bab III.

#Lihat Lampiran 1, him. 213 - 221.
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Novel | yang berkecend baru ini amat me-

mentingkan gerak batin yang mengakibatkan wujudnya latar yang
terhad. Latar terhad ini mempunyai dua fungsi, iaitu pertama untuk
menunjukkan persekitaran tertentu seperti untuk mewujudkan ke-
iskinan dan penderi Latar ini dilukiskan oleh
sebagai simbol kepada pembinaan watak-wataknya yang miskin dan
menderita, pesimistik dan fatalistik. la juga menjadi simbol kepada
wujudnya situasi-situasi tertentu yang mungkin menekan kehidupan
tak k yang Seblian mierd Jorits, Novel H
yang tergolong dalam jenis ini ialah Salina'¥ dan Sungai Mengalir
Lesu!* kedua-duanya oleh A. Samad Said dan Ranjau Sepanjang
Jalan*¥7 oleh Shahnon Ahmad.

Kedua: latar yang menunjukkan ruangan tempat duduk
watak-watak untuk berfikir dalam menyelesaikan sesuatu masalah.
Latar ini wujud sebagai satu ruangan saja dan ia tidak menjadi sim-
bol kepada pembinaan perwatakan; ianya juga seperti tidak ber-

i disebabkan gerak batin k k tidak terikat I g
dengannya. Secara sosial dan psikol gi, latar ini b k
dengan suasana kota atau yang berhubungan dengan suasana kota;
dan lazimnya latar ini tidak diperincikan oleh pengarangnya kerana
ianya seolah-olah tidak berfungsi. Novel | yang i ciri-
ciri latar ini ialah Lingkaran!4s oleh Arena Wati, Terdedah, 14 Men-
teri'® dan Protes's! ketiga-tiganya oleh Shahnon Ahmad.

Dalam bab ini kajian dibuat ke atas novel-novel Salina, Sungai
Mengalir Lesu dan Ranjau Sepanjang Jalan, yang memperlihatkan
ciri-ciri yang sama, yang akan diperlihatkan nanti. Novel |

i Terdedah, Menteri dan Protes akan dikaji dalam Bab

A, Samad Said, Salina, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka,
1976, (Cetakan Pertama 1961). Seterusnya disebutkan nama buku/teks dari edisi
ni.
™ e . Sungai Mengalir Lesu, Kuala Lumpur: Pustaka Gunung
Tahan, 1967. Seterusnya disebut nama bukawteks dari edisi ini.

“Shahnon Ahmad, Ranjau Sepanjang Jalan, Kuala Lumpur: Penerbitan
Urusan Melayu, 1966. Sctcrusnya discbut nama buku/teks dari edisi ini.

“eArena Wati, Lingkaran, Kuala Lumpur: Pustaka Antara, 1965, Seterus-
nya dischut nama bukwreks dari edisi ini.

19Shahnon Ahmad, Terdedah, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung, 1965,
Seterusnya disebut nama bukwteks dari edisi ini.

10 . Menteri, Alur Setar: Dinas Penerbitan Pustaka
Sckolah, T967. Seterusnya discbut nama bukw/teks dari ol e

i Protes, Melaka: Penerbitan Al ung, 1967.
Seterusnya disebut nama buku/teks dari edisi ini.
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Perlu j juga | ducbutkan bahawa penumpuan kajian dan analisis
secara kepada strukeur semua
novel di atas adalah juan untuk
kan ciri-ciri ‘kecenderungan baru'. Sebab hanya dengan meneliti
unsur-unsur mukm: itu sa)alah ncvcl-novel ini dapat dilihat
keberhasil i baru, yang
lihatk k«:laman dan penyi dari ! 1
Melayu sebelum ini.

Tema

Novel-novel Salina dan Sungai Mengalir Lesu mengtmukakan tema
yang sama |a|m tentang hancumya mlal-mlal morai dan

bkan oleh kemisk dan p i Novel
Ranjau Sepanjang Jalan pula kakan tema
deritaan disebabkan oleh kedegilan dan kejahilan tidak mahu
k knik-teknik moden dalam ian. H
nilai- nilai moral disebabkan p dan penderitaan disebab-
kan oleh kejahilan itu b ! k kepada sikap

pesimistik dan fatalistik schingga menghilangkan daya inteleknya.
Salina memperkembangkan tema tentang hancumya nilai-
nilai moral disebabkan oleh penderi itu di dalam bet per-
soalan yang menarik. Perang Dunia Il telah mengakibatkan ke-
miskinan; dan Kampung Kambing yang wujud selepas perang itu
menjadi latar tempat tinggal orang-orang yang miskin yang
diakibatkan oleh perang itu. Persoalan kemanusiaan dikembangkan
di dalam peribadi Siti Salina, seorang pelacur, dan sifat kebmatang
an diwujudkan dalam watak Abdul Fakar lelaki ‘simpanan’ Siti
Salina. Persoalan ini menjadi persoalan sosial dan psikologi di kam-
pung sennggm yang sesak itu. Persoalan ‘iman’, ‘nasib’ dan ‘takdir’
juga di dalam perbi Hilmy dan Haji Karman
yang an]:ldl renungan pemlng untuk mm]claskan temanya. Per-
akhlak pelacur
dan pchyan Siti Salina dan Nahidah, sikap mxtenalls(lk Zarina,
percintaan yang gagal antara Hilmy dengan Nahidah sampai
kepada persoalan pilihanraya, telah dilukiskan oleh pengarangnya
dengan begitu jelas untuk menomolkan femanya tentang kehancur—
an nil lai moral yang disebabkan oleh dan iski
an yang wujud selepas Perang Dunia II.
Tema yang sama dalam Sungai Mengalir Lesu juga dikembang-
kan melalui persoalan-persoalan hangat seperti Tuminah, Salimah
dan Zainab menjual ‘tubuh’ untuk mendapatkan makanan dan sim-
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pati. Persoalan kemanusiaan ditimbulkan dalam watak Mak Buruk
terhadap Tompang yang cacat dan Giap Hong terhadap askar Jepun
yang menyerah diri. Persoalan kebinatangan diwujudkan dalam
watak Basir, Ahmad Jani dan Sayeed Ayuub. Sikap pesimistik dan
fatalistik yang berlebihan ditimbulkan dalam watak Mulyadi dan

Irwan. Dengan adanya px p lan lain yang dikemt
kan dengan teliti oleh melalui aksi watal k ter-
tentu sebagai yang disebutkan, maka tema keh nilai-nilai
moral yang disebabkan oleh deri dan kemiski dapat
dilihat dengan jelas. Kemiskinan ini diakibatk oleh penduduk

Jepun di Singapura semasa Perang Dunia I1.
Dalam Ranjau Sepanjang Jalan pula tema penderitaan yang di-
babkan oleh kejahilan dan kedegilan dikembangkan dalam
beberapa persoalan ‘iman’ dan ‘takdir’. Lahuma dan Jeha adalah
keluarga petani yang mempunyai 14 relung tanah sawah, suatu nilai
harta yang lumayan. Tapi penderitaaf yang ditanggung oleh petani
ini ialah kerana cabaran alam yang merupakan serangan ‘kosmik’
yang amat hebat oleh kerana kesilapan discbabkan kejahilan dan
kedegilan tidak mahu kan peluang dahan moden
dalam pertanian. Sikap memahami ‘iman’ dan ‘takdir’ yang salah,
sikap tidak mahu berk ikasi dengan jiran sekampung dan se-
cara b iri ik

d: untuk masalah sehi b
kepada ‘salah tindakan' dikembangkan dengan begitu berkesan.
Persoalan i sikap orang kampung yang tidak berpelai
dan sikap degilnya yang melebihi batas, telah membina kejelasan
tema penderitaan yang disebabkan oleh kejahilan di dalam novel
i

Dengan demikian, nyata bahawa ketiga-tiga novel ini melalui
berap: lan yang kup scluruh kegiatan manusia
luaran dan dalaman telah mengutarakan amanat yang cukup jelas:
iaitu bahawa seseorang manusia itu disebabkan oleh kemiskinan
dan pendasi va ‘elin Yk hnya  nilai-nilai
moral dan | i yang akan manusia kepada ber-
sikap pesimistik dan fatalistik di dalam hidupnya. Tema penderita-
an yang disebabkan oleh perang dalam Salina dan Sungai Mengalir
Lesu yang b kepada h ilai-ntlai moral, dan tema

1

nderitaan dalam Ranjau Sepanjang Jalan yang disebabkan oleh
Fedegil dan kejahil: hami ‘iman}/dan ‘takdir’, merupakan

tema baru dalam perkembangan novel Melayy, iaitu yang disam-
paikan di dalam bentuk gerak batin dalam satu latar yang terhad.



Plot

Plot Salina dimulakan dengan perpindahan Hilmy, 18 tahun, ber-
sama ibunya Katijah, 49 tahun, ke Kampung Kambing. Jiran baru
ini berkenalan dengan Haji Karman, Kurupaya Samy tuan punya
rumah kambing, dan Siti Salina, seorang wanita muda yang cantik.

Ini dukun oleh pertemuan pertama Hilmy dengan Nahidah dalam
Bab 2 ian plot berkembang kepada perbualan Katijah
dcngan Sm Salina dalam Bab 3. Di sini ada garisan imbaskembali
tentang keluarga Siti Salina yang musnah oleh bom Jepun, dan juga
kematian ayah Hilmy oleh sebab yang sama. Bab 4 plot dikembang-
kan dengan pertentangan antara Zarina dengan Sunarto; Zarina
menghalau anak angkatnya itu kerana kurang mendapat wang.
Imbaskembali lagi tenteng riwayat Sunarto yang berasal dari
Indonesia dan bagaimana Mutalib, suami Zarina ayah Nahidah dan
Mansur, memungutnya. Di sini pertama kali Hilmy melihat wajah
Abdul Fakar ‘suami’ Siti Salina yang sudah berusia 30 tahun.

Plot dikembangkan dalam Bab 5 dengan perbualan ghairah
antara Zarina dengan Abdul Fakar. Melalui perbualan mereka ter-
singkap perangai buruk Abdul Fakar dan Zarina, 36 tahun. Perten-
tangan Zarina dengan Sunarto dikembangkan lagi di sini dan
diakhiri dengan Abdul Fakar bertumbuk dengan Sunarto dalam
Bab 6. Bab-bab seterusnya berkembang dengan baik, dan imbas-
kembali lagi tentang Siti Salina mengajak Abdul Fakar tinggal ber-
sama-samanya tanpa nikah. Konflik jiwa Siti Salina dibentangkan
secara halus disebabkan oleh penyeksaan Abdul Fakar yang
memukul dan menyepaknya.

Bab 10 mengisahkan konflik batin Siti Salina selepas dipukul
oleh ‘suaminya’. Secara psikologi dijelaskan di dalam imbaskembali
bagaimana percintaan Siti Salina dengan Muhammad Yusuf dan
cita-citanya hendak menjadi doktor. Tetapi perang telah merampas
semua impian dan cita-cita Siti Salina . Ini seakan-akan satu ke-
simpulan mengapa Siti Salina sangat sayang dan kasih kepada
Abdul Fakar yang garang dan bengis itu.

Kisah sclan]umya mlah :cmang bagalmam Zarina berusaha
untuk dan keb tubuh gadis
Nahidah untuk mengaut keuntungan dalam hidupnya. Konflik
batin Nahidah tentang kegadisannya yang terancam oleh Abdul
Fakar dan cita-cita ibu tirinya, dilukiskan di dalam bentuk Zarina
membunuh semut-semut tanpa perasaan: yang menjelaskan ke-
runtuhan yang sedang dilakukan terhadap Nahidah. Nahidah ter-
paksa tunduk kepada kemahuan Zaria untuk menjadi pelayan
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dengan penuh rasa bimbang dan ragu-ragu. Kemudian: diikuti
dengan imbaskembali riwayat Zarina yang kecewa ketika berpisah
dengan suaminya yang pertama waktu usianya 15 tahun. Kemudian
setelah berpisah dengan suaminya yang kedua dia lalu menjadi
pelacur, kena penyakit; setelah sembuh lalu bersekedudukan
dengan seorang India. Waktu inilah Zarina kahwin dengan
Mutalib. Bab ini diakhiri dengan Mansur melarikan diri dan Zarina
berzina dengan Abdul Fakar.

Bab-bab isahkan  kebimk: Nahidah
terhadap ancaman Encik Salim di tempat kerjanya. Kemudian di-
selingkan dengan pertemuan Hilmy dengan Nahidah; Hilmy baru
pulang dari latihan kadet di Nee Soon. Plot ditingkatkan dengan
konflik batin Nahidah tentang pekerjaannya dengan cintanya
kepada Hilmy; diikuti dengan permnyataan cinta terus terang dari
Hilmy kepada Nahidah.

Dalam Bab 25 perhatian di kan kepada keri
Nahidah kerana pemyataan kasih Hilmy dengan gambaran masa
depannya; ini diikuti dengan cita-cita Hilmy hendak menjadi
seorang  architect. Kemudian dengan secara mendadak plot
meningkat dan menjadi titik puncak dengan kisah Nahidah dirogol
oleh Abdul Fakar di akhir bab ini. Bab berikutnya gambaran ten-
tang kekecewaan Nahidah setelah dirogol, dia kehilangan harapan
dan pertimbangan lalu dirogol lagi oleh Encik Salim dan kawan-
k ya. Kemudian plot berkemt dengan cepat, Nahidah
melarikan diri dari Kampung Kambing.

Selepas ini plot berkembang mengenai kisah Zarina meng-
halau Sunarto; kali ini Sunarto melarikan diri. Diikuti dengan
Abdul Fakar memukul Siti Salina lagi. Kemudian melalui teknik
imbaskembali disinekankan faktor-fak babkan Siti
Salina memuja superiority Abdul Fakar: wajah ini saling tak tumpah.
dengan kekasihnya yang telah mati iru. Dia tidak mahu kehilangan
‘kekasihnya' buat kali kedua. Sebagai selingan, plot dikembangkan
dengan kisah pilihanraya pertama di Singapura dan sakit Katijah
bertambah-tambah. Siti Salina lari ke Kelantan.

Dalam bab akhir, plot berkembang dengan amat cepat. Bab
ini merupakan ringkasan dari seluruh kejadian di Kampung Kam-
bing selepas dua tahun. Hilmy bertemu dengan Mansur di Pasar
Minggu Kuala Lumpur. Melalui imbaskembali Mansur, Hilmy

hui Kambing terbakar dan rbankan Razman
dan Haji Karman. Nahidah telah kahwin dengan pelabuhan.
Sunarto masih mengayuh beca. Abdul Fakar balik ke laut menjadi
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kelasi semula. Zarina tidak diketahui ke mana perginya. Siti Salina
kembali semula ke Singapura dan sekarang tinggal bersama Mek
Kalsom seorang pelacur yang sedang sakit. Melalui sepucuk surat
dari Siti Salina kepada Hilmy yang disampaikan oleh Mansur itu,
Hilmy tahu bagaimana Siti Salina masih sayangkan dia.

azam baru Hilmy yang sudah jadi kerani di Kuala Lumpur, dia
menaiki keretapi menuju ke Singapura untuk menemui Siti Salina
dan juga seorang kanak-kanak bernama Bulat.

Plot dalam Sungai Mengalir Lesu dimulakan dengan gambaran
beberapa orang kanak-kanak berada dalam sungai dekat sebuah
jambatan hijau, sedang mengutip sisa-sisa makanan seperti sayur
busuk, pisang lisut dan kayu-kayu yang hanyut. Diikuti oleh pelukisan
yang menarik mengenai Tuminah, janda muda 24 tahun’ yang
berasa bimbang terhadap adlknya Dnlxm, 11 tahun. Secara
monolog  dalaman  dan i tentang k
Tuminah menyerahkan tubuhnya kepada Basir untuk mendapatkan
makanan.

Plot ditingkatkan dengan kegemparan bunyi siren tanda kapal
terbang datang menyerang, diikuti oleh Tuminah menarik adiknya
masuk ke dalam shelter, yang di dalamnya sudah ada jiran-jiran
seperti Ahmad Jani, Giap Hong, Kuldip Singh, Sayeed Ayuub,
Mak Buruk, Salimah dan Basir. Dari sini plot dijalin secara imbas-
kembali: Tuminah mengingati suaminya Mansur yang mati kena
bom. Kemudian dikembangkan kepada Tompang yang cacat dan
Sayeed Ayuub mendatangi isterinya Zainab yang dikurung dalam
bilik.

Pusat perhatian kemudian dipanoramakan kepada Katayama
seorang sojar Jepun yang ‘pengasih’; hubungannya dengan Salimah,
anak gadis Mak Buruk. Kemudian perhatian berpindah pula kepada
Tuminah secara imbaskembali: tentang ibu bapanya yang mati kena
bom Jepun. Bab ini diakhiri dengan Tuminah bermesra dengan

asir.
‘Dalam Bab 2 pand: di kan kepada k
tawanan orang putih seramai 600 — 700 orang yang sedang ngmng
oleh askar-askar jepun Diikuti oleh Iusah Giap Hong bersama
dan bali tentang k ian ayahnya yang
ditembak oleh Jepun, dan sumpahnya hendak membalas dendam.
Kemudian perhatian dipusatkan kepada Mulyadi yang sakit kerana
wkak yang busuk di buku lali kiri dan di lutut kanannya. Teknik
kembali lagi untuk jelaskan masa lampau Mulyadi dan
kawannya Irwan di Indonesia yang dikerah sebagai buruh paksa
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Jepun. Kontras dengan penderitaan Mulyadi dan Irwan, dilukiskan
kisah Sayeed Ayuub, 52 tahun, mendatangi dan menguncikan
Zainab, isterinya dalam bilik tidurnya.

Selepas ini pusat perhatian diubah kepada Ahmad Jani yang
sedang bercakap-cakap dengan Tuminah. Imbaskembali lagi ten-
tang bagaimana Maniseh, isteri Ahmad Jani dilarikan orang.
Diikuti oleh imbaskembali Tuminah tentang - perkahwinannya
dengan Mansur dan keguguran anak sulungnya; dan tentang suami
Mak Buruk yang ffilnngkap oleh Jepun.

Kemudian plot dikembangkan kepada dendam Giap Hong
dan pembunuhan Katayama oleh orang yang tidak dikenali. Bab ini
diakhiri dengan kisah Mulyadi yang menderita kerana tokak dan
mewasiatkan kepada Irwan supaya anak patung yang dimilikinya
disampaikan kepada anaknya di Semarang kalau dia mati. Kemu-
dian pelukisan tentang keganasan Jepun yang mencari pembunuh
Katayama. Selingan secara imbaskembali bagaimana Ahmad Jani
kehilangan isteri, tiba-tiba menemui Zainab yang sedang menangis;
berlaku pujukan dan mereka saling bermesra. Dari sini plot di-
kembangkan kepada Basir yang berusaha mencari makanan
cara mencuri dari gudang Jepun di tepi sungai. Kemuncak dari
usaha Basir itu ialah ia telah ditembak mati oleh Jepun.

Dalam Bab 6 iaitu bab terakhir, plot berkembang di sekitar
kisah-kisah serangan Inggeris; penderitaan Mulyadi kerana tokak
yang menghancurkan kakinya; suami Mak Buruk pulang kepada
keluarganya; Salimah, Zainab dan Tompang mati kena bom;
kekalahan Jepun dan Giap Hong yang tidak sampai hati hendak
membalas dendam kerana Jepun sedang dianiaya oleh orang ramai.
Di akhir bab ini dikisahkan secara amat tragik tentang kematian
Mulyadi kerana tokaknya dan dih kan oleh Irwan ke
dalam sungai. Mengakhiri bab ini ialah satu selingan yang besar
ertinya, anak patung Mulyadi diambil kembali oleh seorang Inggeris
yang kehilangan anak patung itu pada permufaan perang tiga se-
tengah tahun yang lalu. "

Novel Ranjau Sepanjang Jalan memulakan plotnya dengan
menerangkan keyakinan dan ‘iman’ petani Lahuma dan Jeha;
k mereka untuk kan hidup dari hasil titik keringat
sendirt dari tanah milik mereka sendiri, bersama-sama dengan tujuh
orang anak-anaknya: Sanah 17 tahun, Milah 16 tahun, Jenab,
Semek, Liah, Lebar dan Kiah. Perhatian ditumpukan sepenuhnya
kepada Lahuma dalam Bab 2; dia mengenangkan kesusahan dan
penderitaan apabila turun ke sawah. Diikuti dengan Lahuma turun
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kesawahpadanmlamnmdanmmyapuausamhkcmukanyasem

berdoa panjang. la perjuangan itu
sebagan satu perjuangan suci seperti ibadat.
tentang p Lahuma d kan dalam Bab

2 I.ahuma dan Jeha mula turun ke sawah menyediakan tapak
scmanannw sclcpas sembahyang subuh. D| sini plot ditingkatkan
dengan | Jeha yang k dengan seckor ular
tedung. Ketakutan Jeha it ditamatkan apabila Lahuma dapat
membunuh ular tedung itu. Perhatian ditumpukan kepada Jeha; dia
tertakut-takut dan tidak boleh turun ke sawah, ia telah kena ‘geruh’
atau ‘kwong’ ular tedung iru.

Tiga bab benkumya perhnuan tertumpu kepada Lahuma.

Lahuma tidak ik untuk ian; dia sayang
kepada wang lapan ringgit untuk u;xah menenggala dengan u'akmr
untuk tiap-tiap satu relung 152 Dalam

tanahnya ini Lahuma terpijak duri nibung yang membawa kepada
kematiannya.

Ketegangan oleh kematian Lahuma itu diubah pemusatannya
kepada Jeha pula. Bayangan Lahuma selalu berada dalam kepala
Jeha; dan dia sculah—olah mellha( Lahuma bcrada di mana-mana
dalam bendang Jeha yang
teguh: dia bersama-sama analmyn lebih sebulan menanam padi.
Dari keazaman Jcha dlk:mbangkan kepada ilusi Jeha yang selalu

dalam dian diikuti oleh serangan ketam
beribu-ribu ke atas anak- anak padinya. Dari sini plot dikembangkan
ke dalam bentuk mimpi Jeha: dia mmcmul Lahuma yang membisu
tetapi terus but padi dan k itu sampai
perutnya pecah. Perhatian terus kcpada Jeha dengan konflik
jiwanya yang hebat. Tekanan sosial terhadap ‘janda banyak anak’
dan ‘janda galak banyak anak’ menambahkan konflik jiwa Jeha.
Flhmn ]ehn d|1uk|skan dcngan cara psikologi, bermula dengan
Kiah yang masih kecil ke tengah
sawah mencabut rumput di tengah malam buta. Kemudian gang-
guan fikirannya kian hebat dan berakhir dengan Jeha menjadi gila.
Tuk Penghulu menangkap Jeha dan dikurung dalam sangkar di
tengah-tengah rumah Jeha. Pada tahap kegilaan Jeha inilah ber-
lakunya titik puncak plot dalam seluruh novel ini.

5:Ranjau Separyang Jalan, him. 47.
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Kemudian plot dikendurkan dalam bab berik dengan
gambaran tentang usaha Sanah bersama adik-adiknya melawan
serangan banjir, menolak sampah-sarap yang akan
padinya. Satu selingan dilakukan dengan kisah Jeha gila dibawa ke
Tanjung Rambutan. Kemudian kembali kepada Sanah lagi. Konflik
fikiran Sanah dan usah yang gigih hadapi tugas berat
seperti ibunya dulu; lukisan tentang serangan burung tiak beribu-
ribu menyerang padinya yang sedang menguning. Gambaran ten-
tang ketenangan Sanah; dan plot diakhiri dalam Bab 16 dengan
kepul Jeha tanpa berk gilanya. Jeha dikurung dalam
sangkar di tengah-tengah rumahnya dan terus meraung dan men-
jerit sepanjang malam.

Demikianlah bagaimana tiga buah novel ini mengembangkan
plotnya mengikut bab-bab secara kronologi dan diselang-selikan
dengan babak-babak untuk menjelaskan imbaskembali dan peris-
tiwa-peristiwa yang terjadi. Pembinaan plot dalam Salina dan Sungai
Mengalir Lesu kelihatan lebih rumit dan lebih terperinci kalau
dibandingkan dengan binaan plot dalam Ranjau Sepanjang Jalan
yang lebih mudah dan lurus. Salina disusun dalam 34 bab, i
dengan 6 bab dalam Sungai Mengalir Lesu dan 16 bab dalam Ranjau
Sepanjang Jalan, lebih memperlihatkan unity di dalam urutan-urutan

isti caranya b k istiwa’itu.

Perpindahan Hilmy dan Katijah ke Kampung Kambing dalam
Bab 1 Salina pal buk ke isti isti
selanjutnya. Mereka berkenalan dengan Siti Salina dan Nahidah
yang kebetulan lari kerana takut dipukul oleh ibunya; dan ini men-
jadi satu cara kepada pendedah k k ber dalam
novel ini tirai peristiwa yang di-
sampaikan secara penuh teliti: mula-mula Hilmy bertemu Nahidah
diikuti dengan konfrontasi Zarina dengan Sunarto. Sampai di sini
rahsia h Nahidah dapat diketahui. Kemudi laup
babak agak melompat kepada perbualan Zarina dengan Abdul
Fakar, temyata ini hanya sebagai pendedahan ke atas diri Zarina
dan Abdul Fakar. Di sini plot ditingkatkan sedikit dengan peristi
Abdul Fakar memukul Siti Salina dan diikuti dengan imbaskembali
kisah zaman gadis Siti Salina sewaktu perang. Sebelum ini imbas-
kembali telah digunakan untuk menjelaskan latar belakang Zarina,
Nahidah dan Hilmy.

Pertukaran tiap-tiap bab dalam Salina sebenamya menurut
urutan kejadian tetapi diselang-selikan dengan beberapa imbas-
kembali yang berhut antara peristi istiwa yang berlaku

Perkenal P
F
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dalam tiap-tiap bab. Jalinan peristiwa dan kejadian masa lalu
dcngan pcnsnwa dan kejadian masa kini yang dllukxskan melalui

li itu tidak dari
urutan kejadian yang dikemukakan dalam tiap-tiap bab. Cuma ada
empat bab yang kurang memuaskan dalam urutan peristiwa Hilmy
dengan Nahidah dan peristiwa keseluruhan di Kampung Kambing.
Ini berlaku dalam Bab-bab 21, 22, 23 dan 34, mengenai percintaan
Hilmy dcnmn Nahidah dan surat-suratnya ditemui oleh Zarina,
dan il Na

hidah Melayu.
hmpm bab ini terasa seperti tempelan semata-mata kerana pe-
hendak kan intensity k darjah cinta

kedua-duanya dan kecerdasan pemikiran Nahidah. Bab-bab ini
lebih baik tidak ada; kerana ia mencacatkan sifat realistik percinta-
an Hilmy dengan Nahidah yang sudah nyata di dalam dialog-dialog
dan hubungan mereka sehari-hari.

Bab 34 juga mencacatkan pembinaan plot Salina; kerana
kewujudan bab ini secara mendadak dan lebih merupakan ringkas-
an seluruh cerita dalam novel ini. Urutan-urutan peristiwa dan
kejadian melalui Bab-bab 1 sampai 33, kecuali empat bab yang di-
scbutkan. sangat baik, (cli(i dan penuh dengan unsur-unsur

k k utama Siti Salina dan
Nahidah. Tetapi bab akhlr h:mva merupakan ringkasan dan amat
mendadak sekali cara peleraiannya, terasa seolah-olah melompar
dan terpisah dari semua urutan yang terdahulu.

Ada lagi kecacatan kecil dalam pembinaan plot Salina ini iaitu
tentang babak-babak dialog yang kumng pcnnng tcmpl terasa
seperti diada-adakan untuk watak-
wataknya. Misalnya babak-babak perbualan antara Razman dengan
Abdul Fakar; terasa seolah-olah pengarangnya hendak menonjol-
kan keintelektualan Razman. Apalagi dalam Bab 29 terasa sangat
diada-adakan apabila Razman menasihati Siti Salina supaya jangan
berbuat baik kepada Abdul Fakar. Ini terasa tidak menolong kepada
pembinaan plot yang baik kerana peristiwa ini tidak perlu ada;
sebab Razman tahu Abdul Fakar itu sahabat baiknya. Demikian
juga dengan perbualan Hilmy dengan Haji Karman tentang dosa,
pahala dan masyarakat Knmpung Kambing; seolah—olch sengaja

i lkan oleh tuk kkan Hilmy itu
seorang anak muda yang waras ﬁklmnnwx walaupun tidak pemah
dinyatakan apakah Hilmy permah belajar agama.

Bagaimanapun, kecacatan-kecacatan kecil ini tidak men-
cacatkan keseluruhan pembinaan plot dalam Salina. Jalinan-jalinan
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peristiwa, kejadian-kejadian semasa dengan urutan masa secara
kronologi dan diselang-selikan dengan imbaskembali dan imbas-
muka, telah terbina saru plot yang baik, teliti dan kemas. la men-
jelaskan bagaimana plot rumit yang banyak peristiwa dan ramai
watak-watak utama dan penting, telah dapat dibina secara unity
dan coherent dengan  segala peristiva dan - watak-watak - yang

Dalam Sungai Mengalir Lesu, pembinaan plotnya juga agak
teliti dan menampakkan adanya unity antara peristiwa-peristiwa
masa kini dengan masa lalu. Berbeza sedikit dengan Salina, novel
ini memikh beberapa peristiwa dan kejadian secara tragik dalam

lukisk by b imistik dan fatalistik watak-
wataknya sebagai jalinan dan pembinaan plot. Novel ini disusun
dalam 6 bab saja, tetapi temyata pembinaan plotnya bukan ber-
gantung kepada pertukaran bab-bab itu, tetapi bergantung kepada
babak-babak yang mengambil sesuatu peristiwa dan kejadian secara
coherent.

Dari segi pemilihan peristiwa dan kejadian,novel ini lebih
baik kalau dibandingkan dengan Salina. Ia tidak ada peristiwa dan
kejadian tempelan atau diada-adakan secara menonjol. Semua
peristiwaberhubung rapat dan punyai lian yang erat
antan satu sama lainnya. Walau bagaimanapun, peristiwa akhir
dalam Bab 6 agak dilebih-lebihkan oleh laup
tidak ! bi plotnya secara k Peristiwa
yang agak dilebih-lebihkan itu ialah bagaimana Irwan terpaksa me-
nyerahkan kembali anak patung yang diamanatkan oleh Mulyadi
supaya disampaikan kepada anaknya di Semarang, kepada
seorang Inggeris tuan asal anak patung itu yang telah tercicir semasa
permulaan pecah Perang Jepun. Ini tidak lojik sama sekali kerana
dalam tempoh tiga setengah tahun dan dalam tahun-tahun
peperangan pula, seorang Inggeris masih dapat mengenal anak

Terasa peristi ini sengaja di kk

Lk

ung
t intensity kesedihan Irwan yang mahu berbakti

kepada kawannya yang telah mati itu.
Berbanding dengan Salina dan Sungai Mengalir Lesu yang
memperlihatkan plot rumit tetapi dijalin dan dibina dengan teliti
dan rapi, yang memperlihatkan adanya unity dan coherent, plot

dalam Ranjau Sepanjang Jalan dibina dengan amat mudah dan lurus.
Tidak banyak peristiwa dan k k yang dilukiskan secara
kompleks; yang dikemukakan hanyalah satu bentuk kehid

luarga petani, yang diwakili oleh Lahuma dan Jeha, meng-
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hadapi musim tanam padi. Sepanjang musim tanam padi inilah saja
dilukiskan peristiwa bencana alam dan serangan ‘kosmik’ yang
hebat. Tidak ada peristiwa dan kejadian luar yang dlmmpxlkan ke
dalam pengalaman watak-watak Lahuma dan Jeha. Peristiwa dan
kejadian bermula dari awal musim tanam padi sampai kepada
musim menuai; dan cabaran yang diterima oleh keluarga ini
hanyalah selama musim itu. Peristiwa dan kejadian ditampilkan
secara mudah dan mengikut kronologi. Kecuali plot yang menunjuk-
kan kemuncak oleh kematian Lahuma dan kegilaan Jeha, pembina-
an plotnya lurus dan mudah difahami.

Apa yang amat ketara mengenai pembinaan plot dalam
ketiga-tiga novel ini ialah ia memperlihatkan urutan yang
an di dalam persambungan bab-babnya. Ini mengingatkan kita
kepada plot novel-novel konvensional yang bermula dari satu per-
mulaan sebagai eksposisi, diikuti oleh rentetan konflik yang mem-
perlihatkan persoalan yang dibicarakan dan menjadi puncak sebagai
hasil dari konflik atau aksi luaran dan akhimya menemui peleraian
atau penyelesaiannya.

Ini dapat dilihat dalam Salina yang mendedahkan watak-
wataknya dalam bab awal yang diikuti oleh aksi watak-watak yang
semakin terang dan jelas dalam bab-bab seterusnya. Apa yang di-
sebutkan dalam permulaan bab novel ini telah diwujudkan dengan
jelas dalam bab-bab lain di dalam urutan plot yang mudah
difahami. Demikian juga dengan Sungai Mengalir Lesu; nama-nama
yang disebutkan pada permulaan bab akan diikuti oleh aksi-aksi
yang lebih nyata dalam bab-bab dan babak-babak berikutnya di
dalam urutan yang berterusan. Di dalam Ranjau Sepanjang Jalm
lebih lurus lagi dan malah tumpuan tidak pernah berubah kecuali
ke atas Lahuma dan Jeha, yang menunjukkan urutan plot tanpa

oleh imbaskembali yang thkan masa lampau
petani itu.

Aspek penting yang menampakkan perbezaan dengan plot
konvensional ialah ketiga-tiga novel ini memilih teknik in medias
res sebagai pembukaan di dalam bab permulaan. Teknik ini lazim-
nya memulakan cerita di tcngah zengah ke]admn d:m peristiwa
watak yang. telah dewasa. untuk

masa | Misal Siti Salina yang berkenalan
dengan Hilmy dan me]ah dalam Bab 1 adalah seorang wanita yang
sudah dewasa dan sudah mm]ach pelacur Latar bclakang Siti
Salina diri k Teknik imbaskembali
inilah yang banyak mcmbcmkzm urutan plot Salina dengan plot

”



S —

k L. Teknik imbaskemt li ini juga yang membezakan di
antara plot Sungai Mengalir Lesu dengan novel-novel konvensional.
Kemudian perbezaan besar yang khusus dari ketiga-tiga novel
Salina, Sungai Mengalir Lesu dan Ranjau Sepanjang Jalan ialah ke:

ketiga-tiganya tidak ada ke terhadap pengakhi itanya.
Maksudnya tokoh-tokoh pentingnya dibiarkan begitu saja tanpa
sa & yang ! leraian  cerita dan - kisah
mereka.

Bagaimanapun ketiga-tiga novel ini telah menampakkan
perbezaan yang amat ketara iaitu kerana pemilihan gerak batin
tokoh-tokoh utamanya di dalam teknik monolog dalaman, arus
! dialog, imb: ka dan imbaskembali. Salina telah meng-
ambil teknik dialog sebagai fungsi utama untuk membina plotnya,
kemudian diikuti oleh peristiwa masa lalu secara imbaskembali dan
gambaran masa depan melalui imk ka. Teknik ini dilakuk
secara meluas dan penuh sedar oleh pengarangnya di dalam tiap-
tiap bab. Diselang-selikan juga dengan teknik monolog dalaman.
Sungai Mengalir Lesu pula memilih peristiwa dan kejadian secara
ingatan imbaskembali dan dialog-dialog untuk membina plomya.
Dalam Ranjau Sepanjang Jalan lebih ketara lagi kerana plotnya
dibina di dalam teknik arus kesedaran dan monolog dalaman di
samping dialog-dialog pendek yang amat berfungsi. Apa yang jelas
bahawa novel-novel ini telah memilih gerak batin watak-wataknya
untuk membina plot sehingga mewujudkan latar yang terhad yang
menunjukkan kurangnya aksi luaran.

Oleh sebab kewujudan plot berlaku di dalam peristiwa gerak
batin watak-wataknya secara monolog dalaman, arus kesedaran di
samping dialog, imbaskembali dan imbasmuka, maka plot yang ter-
jadi adalah secara lebih kompleks; yang juga berlaku di sekitar latar
yang terhad seperti di Kampung Kambing, di tepi jambatan hijau
sebuah sungai dan di Kampung Banggul Derdap, Segala peristiwa
dan masalah yang dihadapi oleh watak-wataknya lebih merupakan
satu pendedahan atau evocation bukannya penyelesaian atau pene-
muan; lebih \ b kesek dan deri
lebih ipak dedahan kehancuran nilai-nilai moral dan
kemanusiaan, yang membawa manusia kepada bersikap pesimistik
dan fatalistik, maka jenis plotumit yang berlaku seperti ini adalah
menepati sifat plot ‘orang terpenjara’ iaitu plot yang terjadi oleh
alur peristiwa gerak batin watak-watak yang hanya merupakan satu
pendedahan saja terhadap penderitaan itu.
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Novel-novel Salina, Swm Mn@h Lesu dan Ranjau Szpm;ang

Jalan adalah jenis novel t baru yang

sifat plm ‘orang terpenjara’, iaitu sifat khusus dari plot rumit, yang
dari plot | 1 ional

Perwatakan
Pembinaan watak Siti Salina sebagai salah seorang tokoh utama!
dalam Salina, dilakukan dengan sangat halus dan teliti. Pengarang-
nya menggunakan berbagai teknik seperti dialog watak lain, melalui
dialog dan imbaskembali Siti Salina sendiri dan juga melalui
deskripsi Untuk jolkan Siti Salina sebagai
seorang wanita yang baik, ditampilkan melalui dialog Kurupaya
Samy dengan Katijah, dikatakan: “Gila punya orang. Ini Inah gila
juga. Tapi, dia punya hati banyak baik. Dia punya jantan tak ada
baik, makan tidur saja, tahu.”5

Perkataan ‘gila' yang diucapkan oleh Kurupaya Samy itu
adalah kerana Siti Salina itu seorang pelacur yang begitu pengasih
dan memanjakan seorang kekasihnya Abdul Fakar, !5 seorang bekas
kelasi yang tidak pernah memberikan simpati kepadanya.!% Kata-
kata itu membayangkan rasa senang jiran-jiran terhadap Siti Salina
walaupun dia seorang pelacur yang terkutuk. Siti Salina mem-
punyai rupa paras yang cantik dan berbentuk kurus tinggi dan masih
muda. 7 Dia seorang yang lemah lembut dan sopan santun. Dia
menyediakan dirinya sebagai ‘adik’ kepada Katijah, sebagai ‘kakak
kepada Hilmy dan Nahidah, dan sebagai jiran yang amat
menyenangkan.

Sikap yang amat ketara yang tumbuh dalam diri Siti Salina
mlah men)ndl seorang ‘ibu' yang pengasih. Ini dapat dilihat kepada

k yang b Bulat, anak jiran. Kata Siti

Salina: “Kalau mam 'tu hendaknya mkmlnh baju dan seluar, biar
tak sejuk. Ini tidak. Mak bapak dia orang 't pula bukannya ambil
bera;1%® dan katanya lagi: “Sebab kita orang tak ada anak sen-

9A. Teeuw, “Salina”, Dewun Bahasa, Jil. 8, Bil. 11, November 1964, him.
518, menyebutkan dua orang watak utama iaitu Siti Salina dan Nahidah yang
menjadi dua ‘titik pusat’ kepada novel Salina. Beliau lupa kepada peranan Hilmy
yang sangat besar dalam selurub perkembangan cerita novel ini.

4Salma, hlm. 12.

SIbid, hlm. 359 - 362.

%bid , him. 110 - 111, 351.

Wilbd., hlm. 7.

Sibid., hlm. 27.
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dirilah, kita usik anak orang.”'$ Sifar keibuannya yang besar ini
menjelaskan dia adalah seorang wanita yang sedar akan masa
depannya: menyediakan zuriat. Sifat kewanitaannya yang terpuji
tercetus di dalam tindakan-tindak seperti beri bantuan
material kepada Katijah yang selalu sakit-sakit dan membantu per-
sekolahan Hilmy.'® Dengan Nahidah pula Siti Salina mempunyai
huhung‘an yang sangat rapat dan malah menjadi tempat Nahidah
dl h

dan berikan simpati yang dap nasib
Nahidah.

Sifat-sifat yang terpuji yang dimiliki oleh Siti Salina ini

dilukiskan oleh amat b sama sekali

dengan sikap hidupnya sebagai seorang pelacur. Lebih kontradiksi
lagi apabila Siti Salina memelihara Abdul Fakar sebagai ‘suaminya’
yang tidak pernah dinikahi secara halal. Pemujaannya terhadap
superiority lelaki ternyata sangat b dengan sifat-sifatny

yang terpuji tadi. Dia selalu dizalimi dan discksa oleh Abdul Fakar;
malah dia dihina, dicaci dengan kata-kata “hanya tahu menyundal
saja”!®! dan dipukul.'? Tapi dia (id::k bertindak; ini seolah-olah

i R 1

P satu peny P P peny
dirinya oleh ‘takdir’ dari superiority lelaki yang telah memusnahkan
kegadisannya dulu. Penyerahan dirinya kepada Abdul Fakar yang
buas itu adalah p han emosi dan senti il yang menjadi
jawapan dan ‘protes’ terhadap nasib yang menimpanya selama ini.
Emosi dan sentimental itu menjadi pegangan- utama Siti Salina
tanpa p kan akal fiki Dia melupakan bahawa
kedua-dua ciri emosi dan sentimental itu, seperti yang disebut oleh
James Reeves, adalah mempunyai ciri-ciri yang palsu dan akhimya
akan ghasilkan kepura-f dan kek .163 Siti Salina
dalam pembinaan perwatakan ini adalah watak split-personality yang
men,

Hubungannya dengan Abdul Fakar disatukan oleh emosi
tanpa akal fikiran; lebih dari itu aspek keimanan yang terjalin di
dalam diri Siti Salina tidak dilukiskan oleh pengarangnya. Siti

wibd, him. 274.

16lbid., hlm. 83, 365.

161[bid., hlm. 88.

162bid:, hlm. 98 - 111, 347 - 357.

'®James Reeves, The Crincal Senses, London: Heinemann Books, 1970,
him. 80. Lihat juga Edward J. Murmay (terjemahan Atan Long), Penggerakan
dan Emasi, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1968, hlm. 88 - 90.

75



Salina menolong Katijah yang sakit batuk adalah sebagai keselarian
cita-citanya hendak menjadi doktor sewaktu kecilnya dulu. Dia
mengasihi Hilmy dan Nahidah tetapi membiarkan dirinya dianiaya
oleh ‘jantan' yang tidak bertanggungjawab. Ini ternyata amat ber-
tentangan dan udak lojik sama sckali dan ‘tidak masuk akal''é4
menurut A.Teeuw walau dengan alasan bagaimana sekalipun.
Malah menurut Shahnon Ahmad bahawa “Siti Salina sengaja men-
jerumuskan dirinya ke dalam lembah yang terkutuk kerana ruapan
kemabukan rasa yang terbabas dari keimanan,” mtzpl Siti Salina
“tidak harapkan sesiapa b kerana hub; itu
adalah hubungan di luar kcbus-mn 163
Oleh sebab penyerlhan innocent Sm Salina kcpadn kcbu:\san
Abdul Fakar, dan
kacau-bilau dalam jiwa Siti Salina. Dia tidak pemah merasakan
keamanan dan kedamaian dalam batinnya. Sebab itu penyerahan-
nya kepada superionity Abdul Fakar itu dianggap sebagai ‘untuk
menyusahkan diri sendiri' dan sebenarnya adalah watak yang lebih
merupakan ‘hanya objek tanpa roh.’1% Walau bagaimanapun, Siti
Salina dari sifatnya yang innocent itu, yang mewujudkan sifat-sifat
kebaikan dan kejujuran yang terpuji adalah satu-satunya watak
tipainduk yang ditonjolkan dalam novel ini. Sifat-sifat kebaikan
dan kejujuran yang diamalkan oleh Siti Salina bertentangan sama
sekali dengan tugas hariannya sebagai secorang pelacur yang
menyerahkan twbuhnya kepada setiap lelaki yang menginginkan-
nya, 167
Gambaran tentang pembinaan perwatakan Siti Salina sangat
meyakmkz\n sckah terutama dalam situasi yang menekan seluruh
disebabkan kek sejak laan zaman gadis-
nya. Tekanan penderitaan dan kemiskinan menyebabkan jiwanya
mangli dengan situasi pelacuran. Ini juga menggambarkan kekosong-
an jiwa Siti Salina dari ‘iman’ yang dilukiskan oleh pengarangnya
secara implisit dengan hanya menyebutkan dia tidak pandai mem-
baca surah al-Tkhlas.'® Konflik jiwa Siti Salina antara keulungan
‘kejantanan’ Abdul Fakar dengan penyeksaan yang diterimanya,

A, Teeuw (1974), op. e, hlm. 421.

t#5Shahnon Ahmad, "Siti Salina: Scbuah Renungan Kembali®, Dewan
Sastera, Jil. 9. Bil. 10, 15 Oktober 1979, hlm. 49.

elbd., hlm. 51.

iSaling, hlm. 108.

t8lbid , hlm. 182.
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buat dia akhi bil lepaskan dirinya
dari superiority lelaki yang buas itu. Tetapi keputusan itu sebenamya
bukanlah conscious Siti Salina yang mnocent tadi, sebaliknya ia
hanyalah desakan dari kesakitan dan maly kepada Katijah yang
dianggap ‘kakak’ itu.1 Keputusan ini pun merupakan tekanan jiwa
dari perbuatan ‘takdir’ dan ‘nasib’ iru juga. Sikap Siti Salina yang
terakhir ini tidak terhenti di sini saja kerana akhimya dia kembali
semula kepada pekerjaan lamanya. 170

Dua lagi tokoh penting dalam Salina yang innocent ialah
Nahidah dan Hilmy; kedua-duanya saling cinta-mencintai dan
keduanya adalah pasangan yang ideal. Nahidah seorang gadis
berusia 15 tahun, ' ‘berbadan segar', 172 periang dan peramah.
Dalam kehidupannya yang miskin, bergantung hidup kepada pen-
dapatan Sunarto sebagai pengayuh beca, jiwanya berkembang
sebagai gadis yang menderita. [bu tirinya, Zarina yang kejam dan
materialistik menyebabkan Nahidah hidup dalam ketakutan dan
kesangsian; apalagi setelah abangnya Mansur melarikan diri.

Scbagai seorang gadis, Nahidah mengharapkan masa depan-
nya yang baik. Hatinya lurus dan mempunyai cita-cita untuk hidup
bersama Hilmy. 17 Persckolahannya tidak tinggi tetapi Nahidah

p i} d: perbual. dengan Hilmy menjelaskan
kecerdasannya itu,!™ Sehagai scorang gadis, dia selalu melihat
bahawa superiority lelaki itu sajalah yang dapat melindungi dirinya
daripada sebarang ancaman bahaya. Sebab itu Nahidah meletakkan
dirinya di bawah kawalan Sunarto, abang angkatnya yang tidak ber-
daya itu; dan mulai pula secara naluri mengharapkan perlindungan
hidupnya di bawah Hilmy.

Tetapi cita-cita Nahidah yang luhur dan mumi itu telah
dimusnahkan oleh ibu tirinya Zarina. Lukisan yang digambarkan
oleh pengarangnya tentang konflik batin gadis suci ini antara mahu
dengan tidak menerima pekerjaan sebagai pelayan amatlah
meyakinkan. Jiwa Nahidah menjadi kacau-bilau dan kesangsiannya
makin bertambah. Konflik antara pekerjaan pelayan dengan cinta-
nya terhadap Hilmy meletakkan Nahidah kepada kegelisahan.

\lbid, him. 362 - 363,
lbid , hlm. 386.
'Tbid., hlm. 13.
RIbd., hlm. 15,
M1bid., hlm. 280 - 281.
"41bid., hlm. 260 - 262.



Roselicbian don) . i habl dia‘d::\ ;
daya pemikiran kritis; dan sikap kegelisahan sifat
o el yrg it dn oo el S 8
kesempatan merogolnya.!' Nahidah kemudiannya menjadi ter-
u .ambing: kehilangan harapan untuk hidup bersama Hilmy.

Berbeza dengan Siti Salina, walaupun Nahidah mengalami
zaman pahit kegadisannya yang hilang secara paksa, mengalami
kegelisahan dan tekanan jiwa yang hebat, tetapi dia tidak membuat
‘protes’ terhadap ‘nasib’ dan ‘takdir’ yang menimpanya. Dia cuba

i situasi yang kan itu; melepaskan diri dari tekanan
seterusnya tanpa menceburkan dirinya ke dalam lembah pelacuran.
Walaupun Nahidah masih muda dan kekurangan pengalaman di
dalam kehidupan menyebabkan dia jatuh ke dalam ‘penjara nasib’
yang malang itu, tetapi harapannya masih tetap optimis; Nahidah
akhimya kahwin dengan seorang buruh pelabuhan yang tidak per-
nah dikenal namanya.!7

Watak Hilmy sebagai salah satu dari tiga tokoh penting dan
utama dalam Salina ini dikembangkan bersama-sama dengan
Nahidah. Walaupun usianya baru masuk 18 tahun!? dan masih
bersekolah di sebuah sekolah Inggeris,!™ tetapi telah berani
menyatakan cintanya kepada Nahidah;!™ ini disebabkan oleh sifat
dan kelakuan Nahidah yang innocent itu. Hilmy bercita-cita hendak
jadi seorang architect'® yang melambangkan hasratnya untuk mem-
bina masa depannya bersama Nahidah.

Sifat Hilmy menyenangkan Siti Salina dan Nahidah kerana
pandai bergaul; mengambil hati dan bersopan santun; tapi tidak di-
senangi oleh Abdul Fakar dan Zarina. Kehidupan Hilmy yang mis-
kin tidak menghalang pertumbuhan jiwanya. Malah kerana kemis-
ki itu dia lebih berusaha lagi untuk kan dirinya. Dia
mengharapkanperubahan ke atas nasib Nahidah dan Siti Salina,
akan tetapi seperti orang-orang yang dikasihinya itu juga, Hilmy
tidak mempunyai tenaga dan malah usahanya tidak jelas kelihatan.

Hilmy set kan ideali iaitu
cita-cita dan hasrat untuk satu pembangunan masa depan
masyarakat yang bobrok seperti Kampung Kambing. Dia mem-

51bid., him. 146 - 147, 151, 153, 296.
elbid , him. 384.

0bd., hlm. 1

1#]bid, hlm. 35.

171bid., hlm. 280 - 281.

1wfbid, hlm. 83, 288.



punyai pengetahuan yang banyak mengenai masyarakat sekitar
walaupun masih muda. Persekolahan | i lambangk
cita-cita moden ke arah perubahan nasib itu. Tetapi perkembangan
dalamannya tidak begitu diperhatikan oleh p Ini
menyebabkan konflik batin Hilmy apabila Nahidah dan Siti Salina
terpisah darinya dan juga apabila kematian ibunya, tidak terlihat
dan malah seperti tidak berkesan apa-apa kepada jiwa Hilmy.
Kekurangan ini amat dirasakan kerana Hilmy adalah salah satu
watak yang sama pentingnya dengan Siti Salina dan Nahidah tetapi
dari sudut yang berlainan. Bagaimanapun, Hilmy masih mem-
punyai hasrat untuk bina kembali kehidup g-Orang yang
dikasihinya itu; ini dapat dilihat pada akhir novel ini Hilmy masih
mengingati Siti Salina dan ingin menemuinya.

Selain dari tiga tokoh utama dan penting ini terdapat dua
watak i dan is yang perlu dik hk iaitu
Abdul Fakar dan Zarina. Kedua-duanya bersifat ganas dan sikap
hid h kepada ‘& 5k Hardsdan
‘kewibawaan' tanpa memperdulikan nasib orang lain. Abdul Fakar
bekas scorang kelasi kapal yang lulus Darjah Tiga sekolah
Melayu, '8! adalah seorang lelaki tampan, penyolek, kemas, berkulit
hitam manis, berbadan tinggi gempal, bermisai hitam tebal dan ter-
pelihara molek, cara jalannya menarik, berusia 30 tahun; dia
sebenamya seorang lelaki yang handsome, 182

Sebagai scorang bekas kelasi, Abdul Fakar berjiwa kasar dan
tidak tahu mengenang budi. Dia hidup goyang kaki di rumah Siti
Salina sambil memuaskan nafsunya tanpa nikah dan tanpa mengambil
risiko tanggungjawab. Dia tidak merasa Siti Salina sebagai
isterinya’ selain daripada hanya menganggap sebagai ‘pelabuhan’
yang di hinya di dalam pel. hids saja. Dia berzina
dengan Zarina'®! dan merogol Nahidah tanpa belas kasihan, seperti
laut yang diharunginya; Abdul Fakar adalah watak antagonis yang
amat kejam., !5

Abdul Fakar digambarkan oleh pengarangnya scolah-olah
iblis yang wujud dari dalam laut dan setelah selesai peranannya

M1bid., hlm. 86, 320.

"81bid., hlm. 46, 67.

"MUbid., hlm. 237.

MIbid., Abdul Fakar selain daripada menganiayai Siti Salina (hlm. 88,
110 - 111, 350 - 351), dia juga berzina dengan Zarina (him. 237), bertumbuk
dengan Sunarto (hlm. 74), mengejek Haji Karman (hlm. 223 — 224) dan
merogol Nahidah (hlm. 295 - 296).



merosakkan manusia-manusia_innocent lalu kembali semula ke
dalam laut. Anehnya orang jahat dan kejam seperti ini akhimya

i jalan kehidug sendiri tanpa dapat apa-apa balas-
an. Sifar dan sikap Abdul Fakar yang bengis, kejam dan sex maniac
ini seolah-olah digambarkan oleh pengarangnya sebagai rupa dan
peribadi ‘nasib’ dan ‘takdir' yang menjatuhkan hukumannya kepada
orang-orang seperti Siti Salina, Nahidah, Zarina dan Sunarto; dan
*nasib’ itu akan pergi begitu saja kemudiannya tanpa kesan apa-apa
kepada dirinya sendiri.

Zarina seorang lagi watak antagonis yang bengis, kejam dan
materialistik. Dia juga bekas pelacur, berusia 36 tahun, kulitnya
hitam manis dan mukanya agak cerah, bergigi sumbi emas, selalu
beralis tipis hitam dan bercelak.'%s Sikap hidupnya pesimistik dan
fatalistik; dia menyimpulkan bahawa perempuan itu hanya menjadi
makanan lelaki dan tidak mungkin lepas daripadanya.

Secara amat kinkan, p lukiskan bahawa
kekejaman Zarina dapat disimpulkan ke dalam sikapnya sewaktu
mengecek dan memujuk Nahidah supaya menjadi pelayan. Dalam
waktu yang sama Zarina membunuh beberapa ekor semut yang
sedang berbaris menuju kepada cawan kopinya. Semut-semut itu
dibunuhnya seekor demi seckor tanpa perasaan mengapa dia mesti
membunuh semut yang memerlukan masa untuk hidup itu. ' Pem-
bunuhan kejam ke atas semut-semut itu merupakan simbolik
kepada pembunuhan ke atas masa depan Nahidah yang lemah itu.
Zarina tidak buka pintu tol i hadap Nahidah secara
mutlak selain dari sifat pura-pura simpatinya saja. Dia telah menen-
tukan sikapnya terhadap hidupnya sendiri mestilah di atas tubuh
Nahidah yang masih muda; sebagai ganti dirinya sendiri yang sudah
tua. Pelukisan tentang perwatakannya meyakinkan, dan kehidupan-
nya tidak selaras dengan nafsu buasnya sehingga akhimya ia kecewa

laupun tidak dijelaskan oleh p secara eksplisit.

Seorang lagi watak sampingan yang menarik ialah Haji Karman;
dia seorang tua, menjadi guru membaca al-Quran di Kampung
Kambing dan arah hidupnya hanya kepada agama. Dia menganggap
Siti Salina menjadi pelacur adalah kerana ‘ketiadaan iman' dan se-
ngaja hendak jadi pelacur.'s” Walaupun dia dianggap gila,' dan

1551bid., hlm. 49, 67.
1%]bid., hlm. 158.
Wikid , hlm. 215 - 217
1881td . him. 181.




i p kili tata kat yang lama, seb sudah
hilang untuk selama-lamanya” dan “hanya dapat mmggnwngk'm
kepalanya melihat peredaran dunia — jawapan yang sesuai tidak
ada lagi padanya,”™ orang yang dl.mgmp sebagai “mewakili pan-
dangan metafizik yang ingin h dunia dengan aj j
moral,"*™ ternyata adalah seorang watak satu-satunya yang masih
membincangkan pembentukan moral, akhlak dan agama di dalam
Salina. Haji Karman bukan saja muncul di dalam keruntuhan moral
manusia di Kampung fomhn[_ tetapi )um mcnymnk'mnvw sch:w\
kan sikap dan h:

an, maksiat dan pengabaian terhadap pclajaran agama dnn athak
di kampung setinggan ini.

Tetapi agak sayang kerana pelukisan tentang watak samping-
an ini terlalu menonjol dari aspek bahan ketawa dan ejekan orang
lain. Padahal dalam satu segi yang lain temyata Haji Karman
adalah pembawa nilai-nilai moral dan agama yang masih terpancar
di dalam kampung setinggan yang sudah porak-peranda oleh ‘nasib’
dan ‘takdir’ yang dipaksakan oleh perang itu. lm juga menjelaskan
betapa satu watak i yang kan masih
hid: harapan terhadap kebaikan moral dan kepimpinan agama
yang akan menjadi suluh:m hidup watak-watak harapan masa
depan yang lain seperti Hllmy dan Bular

Novel Salina pet k dengan
amat baik dan kinkan sekali. la berkemt selaras dengan
p tema } k dan leri selepas perang; satu
tema pendedahan atau i hadap k k yang

imistik dan fatalistik. {‘u kannya lebih jukk
dedshan bukan 9 terhadap apa yang berlaku bukan
penyelesaian. Malah menurut Mohd. Taib Osman, perwatakan
dalam Salina ini adalah pcndedahan suasana-suasana melarat, atau
tepatnya dedahan ‘ket melarat’. 192 K ini ada
keselariannya dengan apa yang telah dianalisis dan yang telah
ditunjukkan melalui kan novel ini.

Sikap hndup mtak-walnk oleh scbab kemiskinan dan pen‘
deritaan mereka | dan

banyak menggunakan mtelck:ual seperti yang berlaku kcpada Sm

19A. Tecuw (1964), op. cit . hlm. 518.
1%Kassim Ahmad (1979), op. cit., him. 33.

A, Tecuw (1964), op. cit., him. 518,
192Mohd. Taib Osman (1974), op. cit., hlm. 372.
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Salina, Nahidah, Abdul Fakar dalam Salina dan terdapat juga
dalam novel Sungai Mengalir Lesu. Perbezaan latar masa hanya
kerana novel ini berlaku semasa pendudukan Jepun di Singapura.
Tidak ada watak-watak dalam novel ini yang muncul sebagai watak
utama, tetapi hanya yang penting ditonjolkan ialah situasi atau
zaman pendudukan Jepun itu. Zaman meleset itu telah menyebab-
kan watak-watak hidup di dalam penderitaan; dan mereka sanggup
melakukan apa saja untuk mendapatkan makanan sebagai usaha
survival mereka dalam zaman yang genting itu.

Sikap hidup Tuminah, Salimah dan Zainab hanyalah satu:
iaitu mcndapndmn kepuasan. Kepuasan itu dari dua sudut, iaitu

dan i scks. Tuminah melihat

k dirinya kepada tubut yang segar. Dia
sebenamya tidak pernah memikirkan sebarang pekerjaan yang
mungkin dilakukan olehnya dalam situasi yang demiki
Keselamatan dirinya tentu tidak terjamin oleh keganasan Jepun.
Tapi di sebelah pihak lagi Tuminah tidak menghiraukan kebim-
banganya apabila sctiap masa dm menyemhkan dmnya kepada

pelukan Basir untuk menday 3 P per-
watakan Tuminah dilukiskan seolah-olah jukkan satu lem-
baga tanpa toh kerana desakan situasi yang sangat ganas it
schi hilanel Py o inocal, dat

agama. Kematian Basir kerana ditembak oleh Jepun ketika mencuri
m.akamn di ;;ud:m;,."“ meletakkan Tumlmh pada satu mhap yang

dan ini p dirinya
|cb|h leluasa kepada ‘takdir’ dan ‘nasib’ itu.

Salimah dan Zainab dua orang lagi wanita yang menyerahkan
dirinya kepada ‘nasib’ dan ‘takdir’ dalam situasi ini. Salimah masih
gadis dan menyerahkan dirinya kepada Katayama untuk menam-
pung belanja keluarganya yang besar. Kematian Katayama meng-
hilangkan sumber pendapatan Salimah dan dia terdedah kepada
bahaya. Salimah udal: mcmpcduhkan dosa pahala dan tidak

ikirkan tentang | Ini lebih kurang
sama saja dengan Zainab yang menjadi isteri kepada seorang lelaki
yang tidak bertimbang rasa, Sayeed Ayuub, sehingga terpaksa
menaglh slmpan orang lain. Zainab dxkumng sepanjang masa dalam

semua orang y yikan diri ke dalam shel-

193Sungai Mengalir Lesw, hlm. 6 - 7, 23.
b, hlm. 114.



ter ketika bom! -bom Jepun digugurkan dari kapal terbang. Penyerah-
an dirinya kepada Ahmad Jani dan Karim merupakan satu pelarian
kepada superiority lelaki yang ditinggalkan oleh suaminya. Zainab
udak memerlukan mak:man scpem Tuminah dan Salimah kerana
dapat luan itu. Bagi Zainab, keperlu-
an ‘batin’ tidak terhad kepada seks semata-mata, tetapi juga adalah
kaslh sayang yang sepenuhnya. Atas sikap itu Zainab sanggup men-
jadi ‘isteri’ kepada Ahmad Jani. Seperti yang berlaku kepada
Salimah, penyerahan dirinya adalah merupakan penyerahan
sepenuhnya kepada ‘nasib’ dan ‘takdir’ itu dan nasib kedua-duanya
juga amat malang, mereka mati kerana kena bom. !9

Mulyadi dan Irwan dua watak lagi yang bersikap pesimistik
dan fatalistik itu. Mulyadi mempunyai fizikal yang lemah kerana
dinaiki tokak yang membusuk di buku lali kiri dan di lutut kanan-
nya.!* Kehidupan Mulyadi banyak bergantung kepada kawannya
Irwan. Mereka, seperti orang lain juga, bergantung kepada rezeki
yang hanyut dari sungai. Perwatakan Mulyadi dilukiskan penuh
penderitaan dan ia lebih merupakan satu objek mati yang wujud
seperti_objek-objek mati yang terapung-apung dalam sungai itu
juga. Penyerahan dirinya kepada ‘nasib’ dan ‘takdir’ dl(:mm
sepenuhnya apabila dia mati disebabkan oleh tokak yang mengh
kan kakinya itu.197 Scpcm srkapnya yang menyerah tanpa usaha itu,

Irwan telah mayat Mulyadi ke dalam
sungai'® sebagai satu penyerahan sepenuhnya kepada ‘nasib’ dan
‘takdir’ itu.

Giap Hong satu lagi watak yang ditindas oleh situasi perang
itu. Tapi sikapnya terhadap hidup lebih optimis kerana itu dia lebih
buusaha Dmlah satu-satunya watak yang cerdas dan berinisiatif,

masa Sikap Giap Hong yang pen-
dendam ini, scmlah dia mchhat kr.seksaan otangmng tawanan
Jepun di tangan orang: P serta-
merta berubah. S b dulu ibatalkan; dia hanya luh
dengan mengatakan “Maafkan aku, bapa, kerana tak menuntut
bela.™% Pembahan sikap ini adalah pcrubahnn cara kehidupan,

dan ini kkan Giap Hong d dan daya
1951bid., hlm. 129.
"%lbid., hlm. 37.
9Ibid., hlm. 116 - 117.
19%8]bid., hlm. 134

ibid., hlm. 133 - 134,



berfikir yang tinggi, yang dapat membezakan antara kebengisan
dengan perikemanusiaan.
P il k k kecil seperti Bak Dalim adik
Tuminah, Aman, Sukun, Menon, Ah Lan dan Si Yong yang
sekaliannya berusia antara 6 hingga 14 tahun, yang mencari makan-
an di dalam sungai dengan pisang lisut, sayur-say

busuk dan sisa-sisa makanan lainnya, adalah penampilan objek-
objek paksaan ‘nasib’ dan ‘takdir’ pesimistik dan faralistik itu.
Objek-objek ini seperti yang disebut oleh Yahaya Ismail bahawa
“setiap watak barkan juga sebahagian dari kisah-kisah
penderitaan manusia itu. Malah budak-budak seperti Dalim,
Aman, Sukun dan Baharum juga menggambarkan satu aspek dari
suasana yang kejam tersebut. Anak-anak kecil yang riang walaupun
perut mereka lapar memberi contrast dengan suasana mendung di
kala itu.”2® Ini bererti penampilan watak-watak kecil itu adalah

Jarii i 1

untuk jel P yang tidak memilih
sesiapa; dan ini ik b tentang penderi itu.
Novel Ranjau S ilk tak k

Lahuma dan Jeha, suami isteri petani dengan tujuh orang anak-
anak perempuannya, yang seluruh hidup mereka bergantung
kepada kesuburan tanah. Latar belakang Lahuma, sejak datuknya
Haji Debasa, adalah petani gigih yang setia pada pekerjaannya.
Seperti kebanyakan petani Melayu yang tipikal pegangan hidupnya
hanya berserah kepada ‘nasib’ dan ‘takdir’, seperti yang digambarkan
oleh pengarangnya bahawa:
Mati hidup dan susah senang dipegang oleh Tuhan.
Dipegang olch Allah Azzawajalla.
Ini pegangan Lahuma sekarang; malah telah menjadi
pegangan kukuh sejak datuknya Haji Debasa dulu lagi. Tapi
bila Haji Debasa, datuknya, disimpan dalam tanah,
Lahuma meneruskan juga pegangan itu.
Mati hidup dan susah senang dipegang oleh Tuhan.
Dipegang oleh Allah Azzawajalla.
Jeha juga scrupa pegangannya. Dia cuma ikut lakinya
saja. Dan ikutan itu bukan setakat ikutan buta tuli semata.
Dia percaya sampai ke bulu-bulunya sekali.
Mati hidup dan susah senang dipegang oleh Tuhan.
Dipegang oleh Allah Azzawaalla. 2!

**Yahaya Ismail, Kesusasteraan Moden dalam Esei dan Krink 2, Singapura:

Pustaka Nasional, 1968, hlm. 135.
Ranjau Sepanjang Jalan, hlm. 1.
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Baginya “segala kebahagiaan diterima dengan penuh kesyukur-
an, dengan ucapan ‘Alhamdulillah’ seribu kali; demikian juga pen-
deritaan serta malapetaka yang menimpanya juga diterima dengan
Il;esyukuran. dcnga:(\‘ucapat\ ‘Alhamdulillah’ seribu kali juga. "2

egangan ini menjadi nti kepada azam dan semangat rjuangan-
nya dalam mengusahakan tanah, iaitu menjadi ‘iml;cn' kepada
Lahuma dan Jeha. ‘Iman’ inilah yang menentukan sikap dan
keupayaan mereka dalam menghadapi musim penanaman padi
setiap tahun. Seb ya apa yang disimpulkan dalam ‘iman’
Lahuma dan Jeha it tidak lebih daripadapemikiran terhadap
seluruh  musim padi, k usaha jak
tanah, menghadapi musuh-musuh seperti ketam, tiak, kemarau,
banjir, ular dan penyakit.
Mereka bukan saja menghadapi semua itu dengan ketabahan
kesab dalam jak tetapi juga hadapi
cabaran alam yang wujud itu sebagai makhluk-makhluk lain yang
ganas dan kejam. Lahuma sedar bahawa “lumpur dan lintah dan
matahari dan hujan tak dapat dipisahkan dari kehidupannya dan
anak bininya w ," dan lambat-I - ya
“akan berlumpur dan berlintah kerbau juga.”2% Dalam situasi ini
Lahuma dan Jeha bukan saja mengerjakan kerja rutin saban tahun
untuk hidup harian mereka, tetapi lebih dari itu, menurut A.H.
Johns, mereka juga sedang “bertarung dengan kekuatan-
kek kosmik” yang k lah-olah “manusia tidak
ada daya upaya dalam alam tanpa belas kasihan."20¢

Lahuma dilukiskan oleh pengarangnya sebagai petani gigih
dan menyendiri; sikapnya yang menyendiri itu menunjukkan
keyakinan yang kuat terhadap ‘iman’ yang diwarisinya. Pand:
nya terhadap kekuatan kosmik, seperti yang disebutkan olch Johns
itu, adalah lumrah. Malah cintanya terhadap tanah mencapai
peringk ksi Lahuma kan tugas itu sebagai satu
ibadat. Ini dibuktikan dengan sikapnya sewaktu permulaan hendak
mengerjakan tanahnya, malam itu Lahuma trun ke bendang
memerhatikan seluruh sawahnya dalam gelap seperti scorang pah-

2bid . hlm. 2.

b, hlm. 36.

A H. Johns, “Manusia dalam Alam Tanpa Belas Kasthan", Dewan
Sastera, Jil. 1, Bil. 3, 15 Mac 1971, hlm. 38. Lihat juga rencananya “Man In
A Merciless Universe: The Work Shahnon Ahmad”, Tenggara, Bil. 6, 1973.
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lawan sedang memeriksa dan meneliti medan perjuangan yang akan
ditempuhnya besok hari; lalu menyapu air sawah itu ke mukanya0s
dan lantas berdoa panjang.2% Perbuatannya itu menyerupai per-
buatan dalam ibadat scmbahyang xmm mcnyuclkan mul:a dengan
air sebagai wuduk dan k doa untuk k

seterusnya.

Tapi sikapnya itu tidak cukup untuk menentang kekuatan
alam. Hanya dengan doa dan hzu'apan @anpa usaha praktlknl
L’lhuma nda.k kil dapa! en-

ik bat dalam ¢ara meng
usahakan mna.h deng:n traktor k. penghulu yang mungkin dapat
disewanya, tidak tepat dengan ‘iman’ yang dianutinya. Lahuma
seperti petani-petani tipikal lainnya di mana-mana, amat bakhil
dengan wang upah lapan ringgit satu relung untuk trakeor itu
mengerjakan tanah-tanahnya. Sikap ini tidak lojik dengan pen-
diriannya yang penuh tawakal dan cintanya yang penuh terhadap
tanah. Traktor boleh memendekkan masa tenggala Lahuma dalam
sehari dua saja dari usaha tenaga asalnya berbulan-bulan. Pemikiran
Lahuma menjadi kontras sama sekali dengan usahanya yang gigih;
dm menolak ikhtiar akan (clzpl mmvmhkan dmnya kepada ‘tak-

. Lahuma silap ‘iman’
itu. lkhnar itu adalah satu rupa takdir di dalam pemikiran manusia
yang amat jelas di muka bumi, dan ini membolehkan Lahuma
mengerjakan sawahnya dengan berjaya.

Slkap Lahuma yang mengahmkan |khnar \mlah yang

b yang sangat

kccll hanya lahuma terpijak duri mbung daL\m mwa.hnw,u” almn

tetapi ‘kosmik' yang berk

Lahuma tidak dapat meneruskan pekeq‘xannyn Lahuma tidak

mcnwlahkzm s«slapa kerana pepngan lmannya IN. sebagai satu
tanah

)

‘protes’ yang

titu, Lahuma piew kakinya bengkal
dan t h it dan hentakl Le bendul.2® Per-
t it kkan sikap merajuk terhadap apa yang ber-
lakuy; ia juga jukkan sikap pesimistik yang berlebihan dan

“Ranjau Sepanjang Jalan, hlm. 13 - 14.
wslbid, hlm. 16.

TIbid , hlm. 55 - 57, 65, 85.

Jbid | hlm. 68,

1bid, hlm. 69.



bertentangan sama  sekali dengan penyerahan dirinya kepada
Tuhan, ‘Iman’ Lahuma bertaburan dengan perbuatannya itu dan
menyebabkan tindihan penyakit busung yang memecah-mecahkan
buhnyal? schingga bahlar L . an
Sikap!ahumwngnmymdiridanmnpaikhdarituadalah
.kadlapgxmya(hlamnmm}mnﬁ'inm’mhadzpmmhnmammpadi
itu. ‘lnll mawa!mnbalasan tuhadapakapnwwngpsunmkdan

Kassim Ahmad bahawa “alam sebenamya tidak boleh dianggap se-
bagai musuh manusia. Tenaga-tenaga alam tersebut wujud antara lain,
sebagai satu dorongan kepada manusia untuk mengatasi batasan-batas-
an kejadiannya; dan tenaga-tenaga alam boleh ditundukkan kepada
kehendak manusia dengan tangan manusia sebaik saja tangan it
dibebaskan untuk berbuat demikian, "2 Ikhtiar itulah satu-satunya
jalanmmknmmkkantmagialamim;dmhidchkdihkukan
oleh Lahuma.

Seperti Lahunma, Jeha juga bersikap seperti itu; penyerahan
diri_kepada ‘nasib’ dan ‘takdir’ dengan ‘iman’ yang salah. Jeha
dilukiskan oleh pengarang novel ini berdaya upaya untuk mengerja-
kan tanah sawah bersama anak-anaknya terutama Sanah yang
sudah berumur 17 tahun, selepas kematian Lahuma. Kata-kata
Lahuma bahawa “tuk penghulu tidak akan menolong sesiapa”!3
dengan traktornya itu selalu bermain dalam ingatan Jeha; ini

jukkan sikap pesimistik dan pemisahan diri dari jiran-ji
yang diarvalkan oleh suaminya. Tetapi ternyata Jeha mendapat
simpati dan h di la oleh tuk hulu dengan per-
cuma.?4 Bagaimanapun tugas Jeha bukan senang. Tekanan
jiwanya kian bertambah hari demi hari selepas kematian suaminya;
dia melihat Lahuma berada di mana-mana dalam sawahnya.215
Serangan ketam ketika padinya mula membesar, Jeha sudah mulai
kehil. a rthadap ‘iman’ yang diyakininya selama ini.

201bid | hlm. 84,
ilbid., him. 89.

2Kassim Ahmad (1979), op. ., hlm. 65.
*Ranjau Sepanjang Jalan, him. 98.

ML oc, cit.

25lbad, him. 92.



Perubahan fikirannya yang hebat dan menunjukkan Jeha telah
menjadi watak neumsu mlah tentang mimpinya bertemu dengan
Lahuma: dia eha ketam untuk
menyelamatkan zmak padmya. dan Lahuma sendiri telah memakan
ketam itu set sehingga p pecah. 216

Sxkap pmmnsnk dan famhsnk Jcha sclamz ini telah membawa
kepada } Jeha oleh igauan dan
kelakuan yang menakutkan. Prosu pcngalaman jlwa Jeha ini meng-
akibatkan dia menjadi gila; d dalam
masa. Kegilaan Jeha ini disebabkan oleh lek:mnn jiwa yang merupa-
kan jawapan yang sama seperti Lahuma, kerana kesilapannya
memahami konsep ‘iman’ itu. Perubahan mtmnlnva kerana tidak
sanggu i bcbansecam dirian itu bukanl. Lsampnk
saan ‘nasib’ atau ‘takdir’ yany ini Tapi ia
implikasi dari pemikiran Jchz scndm yang lcmah dan kehllanmn
superiority lelaki yang diharap-harapkannya.

Kematian Lahuma dan kegilaan Jeha membebankan tugas
kepada Sanah. Sanah secara tiba-tiba saja tanpa persediaan untuk
menjadi pemimpin keluarga petani itu, telah bertindak menjadi
‘bapa’ dan ‘emak’ kepada adik-adikn va yang enam orang itu.
Anehnya, dan inilah k yang hi dari
perwatakan Sanah, walaupun usianya sangat muda dan belum ber-
suami, dapat mengatasi malapetaka itu dengan tenang, sabar dan
bcrjdya Sanah d1 barkan oleh pengarang novel ini telah

ja-k bapa d:in k kaligus. Tapi Sanah dapat

dan kesell kepada adik-adiknya di

samping dapat menjaga kesejahteraan ibunya yang gila dan ter-
kurung dalam sangkar di tengah ruang rumahnya.

Pcmbmaan pcrwal:;kan Sanah lLblh m:yakmkan walaupun

tang | seperti yang
dxyakml oleh kedua umng tuanya. Sanah telah bekerja kuat me-
ngutip ketam siang malam bersama-sama ibunya; kemudian setelah
Jeha gila dia sendiri i adik-adikny banjir yang
datang enam hari enam malam,?!7 menentang serangan burung tiak
beribu-ribu yang menyerang padinya yang sedang menguning, meng;
usahakan penuaian siang malam untuk menyelamatkan buah
padinya it. Kegigihan gadis muda ini lebih memperlihatkan

olbid, hlm. 119 - 121.
Mlbid, hlm. 159.



kei L . 1 ‘hn Led: i’ ha[L
Sanah tidak lami tekanan jiwa disebab adanya sikap
rmangdm‘irmn')’angbmardalmndadanw. Sanah lebih menam-
pakkan praktikal daripada hanya keyakinan tanpa usaha dan ikhtiar
di samping menenangkan hati. Sikap yang diambil oleh Sanah ini
membuat dia lebih berjaya dan lebih menampakkan ‘iman'
terhadap keupayaan tenaga manusia dalam pertanian di samping
bertawakal. Ketenangan itulah yang tidak ada kepada Jeha yang
menyebabkan dia gila; dan ketenangan itu juga yang kurang kepada
Lahuma yang menyebabkan dia menghiris kakinya sendiri.

Watak Sanah ini menjadi harapan masa depan kaum tani
sebagai kesimpulan yang optimistik, seperti juga watak Hilmy
dalam Salina dan watak Giap Hong dalam Sungai Mengalir Lesu.
Mereka ini menjadi simbol kepada harapan masa depan sebagai
‘sintesis’ terhadap sikap pesimistik dan fatalistik dengan keyakinan
‘iman’ tanpa ikhtiar yang praktikal. Dengan keyakinan dalam rupa
usaha yang praktikal inilah perwatakan Sanah dibina dan ia lebih
hidup dan lebih meyakinkan.

Demikianlah novel Salina dan Sungai Mengalir Lesu telah

m k. k yang mencerminkan } bariicioal
dan akhlak oleh kemiski dan_ penderi yang b
kepada sikap pesimistik dan fatalistik. Sikap itu telah mewujudkan
ketiadaan daya intelektual. Demikian juga Ranjau Sepanjang Jalan
telah ilk tak-watak yang menderita dengan parahny
disebabkan kedegilan dan kejahilan di dalam menanggapi keyakin-
an tentang ‘iman’ dan ‘takdir' sehingga menolak kemudahan tekno-
logi moden dalam pertanian yang menyebabkan tokoh-tokoh pen-
tingnya menderita. Pembinaan perwatakan amat meyakinkan di
samping keteliti dalam melukiskan watak-watak-
nya.

Watak-watak Siti Salina dan Nahidah dalam Salina menjadi
dua titik pusat kepada permasalahan keruntuhan moral manusia
yang disebabkan oleh desakan situasi dan kekurangan iman. Kedua-
duanya memperlihatkan kegagalan manusia untuk mempertahan-
kan dirinya daripada tek -tekanan kehidh yang
sampai mereka menjadi korban. Watak Hilmy menjadi ‘idealisme’
pengarangnya di samping menjadi penghubung kepada seluruh
cerita. Watak Hilmy penting apabila dilihat bahawa penceritaan
seluruh novel ini selalu i hub dengan kehadi
nya. Ketiga-tiga tokoh ini memegang peranan yang amat besar dan
penting walaupun dari segi peranannya ia terpisah-pisah antara satu
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sama lain. Peranan dan sikap Siti Salina menunjukkan beberapa
perbezaan dengan Nahidah dan Hilmy. Siti Salina pada zaman
gadisnya mempunyai cita-cita yang amat tinggi: mahu menjadi dok-
tor. Kejatuhan moralnya adalah proses yang lama diakibatkan oleh
rasa kecewanya yang mendalam. Kekecewaannya inilah yang
menyebabkan keruntuhan imannya. Akan tetapi Siti Salina dalam
situasi keruntuhan moralnya itu, masih lagi menampakkan rasa
kemanusiaan yang tinggi. Dia disenangi oleh semua jiran dan bak-
tinya banyak (crhadap Kau)ah H||my d:m Abdul Fakar Proses
ini
mcnampllkan ia bukan saja sebagai watak npamduk akan tetapi
adalah juga seormg tokoh bulal yang sempurna. la membezakan
banding dengan Nahidah dan Hilmy
yang lebih banqu menampakkan satu arah dan satu aspek kehidup-
an saja.

Watak-watak i yang by sebagai
seperti Abdul Fakar dan Zarina, malah termasuk Nahidah dan
Hilmy, wujud sebngm wamk watak pipih. Mcreka wuyud un(uk
menjadi  sebab ik intensiti
ditanggung oleh Siti Salina dan Nahidah. Watak-watak lain yang
memegang peranan untuk menimbulkan keintensifan penderitaan
yang membawa kepada sikap negatif, terdiri dari watak-watak sipi,
termasuk dalam golongan watak pipih. Mercka wujud untuk
menyatakan satu aspek dan kehxdupan yang dl;alanlnva Malah
watak Hilmy sendiri di untuk
pengarangnya dan harapan masa depan, tetapi tidak dilukiskan se-
cara nyata kecuali sikapnya yang menjadi penonton saja di dalam
novel ini. Peranannya hanya satu aspek saja, iaitu aspek baik ten-
tang cita-citanya, tidak seperti Siti Salina yang kompleks, maka
Hilmy hanya termasuk dalam jenis watak pipih.

Sungai Mengalit Lesu pula tidak mewujudkan seorang tokoh
penting pun yang boleh dilihat kepada perkembangan peribadi yang
menarik. [a hanya menampilkan bahawa situasi perang itu lebih
penting dari segala-galanya; dan watak-watak sekaliannya yang
menjalani situasi yang mencengkam dengan segala susah payah dan
menderita. Salimah, Tuminah dan Zainab tidak lengkap peranan-
nya sebagaimana yang dilihat di dalam peranan Siti Salina. Giap
Hong yang memperlihatkan slkapnya yang lebih rasional tidak

kan dengan sebagai seorang tokoh. Giap
Hong hanya dlwu)udkan seperti orang lain juga, iaitu menjalani
tetapi dapat suasana itu lebih
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baik daripada watak-watak lain. Perkembangan perwatakan tidak
lengkap dan dihadirkan hanya untuk menyatakan dendam terhadap
Jepun dan fkannya atas rasa perik i Sebab itu di
dalam novel ini tidak terdapat watak bulat, dan apa yang dilukiskan
oleh pengarangnya adalah sisa-sisa manusia yang ditinggalkan oleh
perang, kerana itu mereka semuanya adalah watak-watak pipih.
Watak-watak dalam Ranjau Sepanjang Jalan  diwujudkan
dengan agak unik kalau dibandingkan dengan watak-watak dalam
kedua-dua novel sebelumnya. Selain dari hanya menampilkan
seorang Lahuma sebagai suami, berikutnya hanyalah isterinya ber-
nama Jeha dan tujuh orang anak-anak Seluruh
ditumpukan kepada Lahuma; setelah Lahuma mati pemusatan
ditumpukan pula kepada Jeha; dan setelah Jeha gila pemusatan
ditumpukan kepada Sanah. Caranya membina perwatakan Lahuma,
Jeha dan Sanah dilakukan secara urutan; yang ditekankannya
h lah tentang keyaki dan 1 jiwa kh y
Lahuma dan Jeha. Lahuma dilukiskan sebagai ‘tiang seri’
satu keluarga petani, yang menjadi tonggak kepada kehidupan
keluarganya yang besar itu. Kehadiran Lahuma adalah wajib,
kerana ia seorang bapa dan h semua aspek kehidup
keluarganya. Ia dilukiskan sebagai seorang tokoh yang amat besar
pengaruhnya kepada isteri dan anak-anaknya sepanjang hidup.
Keputusan yang dibuat oleh Lahuma menunjukkan keputusan muk-
tamad yang tidak mungkin dibantah; dan malah memberi kesan
yang paling besar terhadap kehidupan keluarganya. Lahuma wujud
sebagai tokoh ‘penentu’ di dalam kehidupan keluarganya. Apabila
oA i . ) H L tanpa
menggunakan traktor yang boleh disewa daripada tuk penghulu, ini
bererti satu ‘keputusan’ mutlak terhadap - kehidupan  seluruh
keluarga itu. Ini dapat dilihat kepada faktor ‘penentu’ Lahuma itu
telah babkan dia i lapetak k

p yang p
serangan ‘kosmik’ yang amat berkesan walaupun amar kecil sifat-
nya. Kehilangan Lahuma memberi kesan yang amat besar kepada
keluarganya: Jeha menjadi gila dan Sanah secara tiba-tiba menjadi
ketua keluarga walaupun ia masih seorang gadis. Lahuma telah
menjadi pusat perkembangan keluarga bukan saja semasa hidupnya
malah setelah dia mati pun masih lagi wujud ‘semangatnya’ itu.
Malah semasa hidupnya dia telah menjalani peranan positif dalam
usaha jakan tanah dan jalani masa i tu
menghiris kakinya. Kerana itu temyata bahawa watak Lahuma ini
adalah tokoh bulat yang juga sempurna pembinaannya.
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Dengan demikian temyata bahawa peranan pemmg dan
utama saja tidak cukup untuk
tokoh bulat. la hendaklah jalani semua aspek kehid dari
yang baik kepada buruk yang menunjukkan pengalaman hidup yang
kompleks seperti Siti Salina dan Lahuma; yang menunjukkan
bukan saja kehadiran biasa akan tetapi menjelaskan sikap hidup
yang kompleks dan berpengaruh. Watak Sanah hampu—hnmplr

bulatkan sik yang seakan-ak: Lahuma
dan Jcha akan. tetapi peranannya sangat sedikit dan pembinaan
p masnh la belum di dalam
p kink ud sebagai watak bulat.
Lebih-lebih lngi el jelas bahawa Yehid Sanah dengan
segala peranannya yang berat itu adalah satu lanjutan daripada
pekerjaan Lahuma yang tidak selesai, yang telah diteruskan oleh
Jeha yang sudah gila. Sanah masih menjadi watak pipih, walaupun
sikap dan peranannya hampir-hampir dibulatkan, kerana ia berada
di bawah bayang-bayang Lahuma.

Dari apa yang telah dianalisiskan di atas, nyatalah bahawa
tokoh-tokoh utama yang memegang peranan penting saja tidak
lengkap dari segi pembinaan perwatakannya untuk wujud sebagai
tokoh bulat. Watak Nahidah dan Hilmy, iaitu yang menjadi dua
titik dari tiga titik pusat dalam Salina, masih wujud sebagai watak
plplh Memka berdua ndak menjalani pengalaman jiwa dan

yang kupi soal-soal buruk dan
balk bcm‘mrll dnn ndak bermnral Ini berbem dmg:n Siti Sahna
y dan

yang
kamplclcs Demikian juga ]eha dan Sanah dalam Ranjau Sepm;mg
Jalan, mereka hidup sebagai sambungan dari ‘penentuan’ yang
dibuat oleh Lahuma. Sedangkan Lahuma sendiri adalah kekuatan
dan tenaga yang amat hebat kepada keluarga itu baik dari segi lahir
atau batin. Kekuatan Lahuma bukanlah terletak kepada proses
pengalaman dan sikap hidup seperti yang dialami oleh Siti Salina,
akan tetapi adalah pegjalanan jiwa sebagi: kzy:;kman terhadap ‘iman’

dan ‘takdir’ d| panjang musim p laskan sikap dan
P ' yang di yang b ', h yang sangat
besar terhadap kehidupan kel jang hidup. Iulah fak-
tor-faktor yang k d k- k pipih dan

watak bulat di dalam tiga buah novel yang dikaji dalam bab ini.
Pengarangnya amat teliti dan amat halus dalam melukiskan uap—
tiap aksi watak be Caranya

kan. watak-watak yang disesuaikan dengan situasi amat meyakin-

?




kan. Penckanan ke atas jiwa watak seperti dalam Ranjau Sepanjang
Jalan lebih meyakinkan lagi kerana terasa seolah-olah pemikiran
watak-watak itulah yang sedang dipamerkan kepada kita. Ini
dengan jelas dapat dilihat bahawa novel-novel ini telah menampil-
kan watak-wataknya secara sifat realiti di dalam kehidupan novel;
yang juga lihatkan & ya dalam meng-
hayati dan menyorot jiwa watak-wataknya dengan teliti, rapi dan

me: 3

Latar

Larar dalam ketiga-tiga buah novel Salina, Sungai Mengalir Lesu dan
Ran;nu Sepanjang Jalan adalah latar yang menjadi simbol kepada

tak ya. Latar itu dilukiskan secara terbatas,
yang diwujudkan oleh situasi yang tertentu yang mungkin menekan
b hi kehid P 1

lan peng; p: ya. yang
dilukiskan dalam Salina dan Sungai Mengalir Lesu adalah latar yang
wujud oleh akibat perang; iaitu Kampung Kambing dalam Salina
ialah perkampungan setinggan yang sesak, yang wujud selepas
Perang Dunia Il di Singapura; dan kampung tepi sungai dekat
sebuah jambatan hijau dalam Sungai Mengalir Lesu juga kampung
setinggan yang wujud semasa pendudukan Jepun di Singapura juga.
Latar Kampung Banggul Derdap dalam Ranjau Sepanjang Jalan pula
adalah sebuah kampung petani di pedal Kedah, yang terpencil
dan dilukiskan sebagai latar kaum tani yang miskin. Semua latar ini
diwujudkan sebagai simbol kepada pembinaan watak-wataknya
yang miskin dan menderita, yang mengakibatkan mereka bersikap
pesimistik dan fatalistik terhadap hidup masa depan mereka.
Kampung Kambing dalam Salina dilukiskan sebagai sebuah
kampung yang terdiri dari dua bahagian, iaitu di sebelah kiri jalan
masuk adalah rumah-rumah pekeria Public Work Department
(P.W.D.), dan di sebelah kanan jalan itulah rumah-rumah se-
tinggan yang dihuni olch watak-watak dalam novel ini. Kampung
Kambing tidak mempunyai bekalan elektrik kecuali sebuah paip air
yang dikongsi dengan pekerja-pekerja P.W.D, itu; dan malah paip
air itu sebenamya dibekalkan untuk pekerja-pekerja P.W.D, Jalan
masuk ke Kampung Kambing hanya satu saja, itu pun tanahnya
lekak-lekuk, becak dan berlubang di sana sini. K: sangat
kotor penuh dengan belukar-belukar kecil yang tumbuh meliar
tanpa kawalan; tidak ada longkang, dan rumah-rumah pula dibangun-
kan tanpa peraturan. Rumah tempat tinggal watak-watak penting
dan utama Siti Salina, Nahidah dan Hilmy adalah rumah-rumah
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haram yang asalnya kandang kambing Kurupaya Samy yang dibaiki
sedikit-sedikit olehnya lalu dijadikan rumah sewa' kepada
orang-orang miskin sebanyak dua puluh ringgit sebulan sewanya
dengan pendahuluan lima puluh ringgit saja.21?

Semua penghum Kampung Knmblng mrdm dari orang-orang
miskin dan t rendah. R h mereka yang di-
sewanya itu sebenamya hanyalah gubuk-gubuk yang dibina daripada
papan-papan peti susu yang berbulu-bulu, kulit-kulit balak yang
tebal dan bercendawan, zink-zink tong minyak berkarat yang
dileperkan dan atapnya dari kadbod-kadbod, tikar-tikar getah yang
berlubang dan juga pokok-pokok labu yang menjalar liar dijadikan
perteduhan daripada panas matahari. Hampir setiap gubuk itu pula
berlantaikan tanah kecuali tempat makan disusun papan-papan
yang berbulu-bulu menjadi meja. Dialog Siti Salina di bawah ini
dapat menjelaskan suasana Kampung Kambing:

“Bukan pak haji tak tahu: kebanyakan orang-orang
yang datang ke tempat ini, susahlah. Kalau tak susah, siapa
hendak tinggal di tempat yang kalau siang panasnya macam
neraka dan kalau malam banyak nyamuk pula."20

Selain daripada latar tempat yang kotor dan tidak berperatur-
an ini ialah juga latar suasana selepas Perang Dunia II. Suasana dan
situasi selepas perang yang serba meleset dan kekurangan peluang
pekerjaan, menyebabkan watak-wataknya miskin dan menderita.
Mereka menjadi lemah dan tidak berdaya kerana dikurung oleh
situasi meleset itu, seperti yang disebutkan oleh Laurent Metzger
bahawa: “Penduduk Kampung Kambing berada dalam satu penjara
yang dibuat oleh nasib. Kalau mercka mahu keluar dari pcnjam
nasib, percubaan mereka sia-sia belaka."! ‘Penjara’ yang
kan itu ialah kewujudan latar yang terhad ini, yang dihimpit oleh
suasana kemiskinan, yang menjadi simbol kepada pembinaan
watak-wataknya.

Latar dalam Sungai Mengalir Lesu juga dilukiskan sebagai
sebuah kampung setinggan yang wujud semasa pendudukan Jepun
di Singapura dalam suasana Perang Dunia 1. Latar ini tidak diberi-
kan nama tetapi dilukiskan seperti berikut:

8Saling, hlm. 28.

91bid, hlm, 2.

200bid , him. 7.

“Laurent Metzger, “Salina: Scbuah Hasil Autobiografi”, Dewan Sastera,
Jil. 2, Bil. 7, 15 Julai 1972, him. 8.




Pagi itu hujan masih turun rintik-rintik lagi. Sungai
yang hitam aimya tidak putus-putus - berkalung-kalung
kerana tikaman air hujan. Sampah-sarap di atasnya, ter-
utama sayur-sayur busuk yang bergaul dengan habuk-habuk
balak tidak bergerak sangar. Air terlalu pasang, dan tangga
yang berhampiran dengan tiga batang balak semuanya
tenggelam. Cuma sebuah tin tar yang buruk kelihatan ber-
hanyut-hanyut dan tidak jauh darinya seekor tikus kelihatan
masih lagi terkial-kial hendak naik di atasnya.

Jauh ke atas jambatan besi yang hijau itu kelihatan
kaku seperti biasa. Di atasnya berjalan orang, motokar, basi-
kal dan kereta lembu, semuanya seperti malas dan terhenjut-
henjut. Sesckali dua tiga orang kanak-kanak berlari, sambil
melonjak-lonjak sambil menjengah ke sungai yang amar
malas itu. Dan sesckali pula kereta tersendat-sendat digerakkan
oleh wap panas dari bara arang di belakangnya bergerak
dengan bunyi yang amat menakutkan. Dan bila tersendar,
drebarmya akan trun memusingkan pedal yang cuba meng-
hangatkan peti wap yang sejuk oleh tikaman hujan iou.222

Dari sungai yang mengalir lesu itu kebanyakan watak-wataknya
mencari makanan dari sisa-sisa yang hanyut. Di sekitar sebelah tepi
jambatan hijau itulah sebuah kampung setinggan telah wujud
dalam situasi meleset. Sebagai penghuni kampung yang sesak di
tepi jambatan hijau itu mereka saling berhubungan. Mereka men-
jadi seperti b d: ketika larikan diri
ke dalam shelter apabila bom-bom digugurkan dari kapal terbang
Jepun di kawasan mereka.

Latar dekat jambatan hijau di tepi sungai dan apalagi latar
shelter sebagai tempat berkumpul untuk menyelamatkan diri, men-
jadi amat berfungsi kepada bi k knya. Pe-
ngarangnya dengan sengaja melukiskan latar demikian untuk
menimbulkan suasana melarat yang menyebabkan manusia ke-

hil. moral dan k i Latar shelter yang lebih kecil
menjadi simbol ‘penjara’ kepada sikap pesimistik dan fatalistik yang
F k-watak itu kepada kehil davaintelskagl

ya y
Latar Kampung Banggul Derdap dalam Ranjau Sepanjang Jalan
adalah sebuah kampung terpencil di pedalaman Kedah, iaitu kam-
pung pertanian yang banyak cabarannya. Latar kampung ini diper-
itkan lagi kepada petak-petak sawah yang diusahakan oleh

Sungai Mengalir Lesw, hlm. 1 - 2.
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Lahuma dan Jeha yang menjadi simbol dan amat berfungsi kepada
pembinaan watak-watak gigih tetapi jahil, degil dan pemikirannya
yang sempit, yang mengakibatkan keluarga itu menderita. Kam-
pung yang terpencil dengan petak-petak sawah yang kecil juga
menjadi simbol kepada pemencllan di dalam cara berfikir
kejahilan memahami konsep ‘iman’ dan ‘takdir’ yang menyebabkan
tokoh utamanya mati dan seluruh keluarganya menderita.
Kampung Banggul Derdap adalah satu latar biasa kepada
kebanyakan petani. Tetapi situasi-situasi tertentu seperti serangan
ketam dan tiak beribu-ribu, banjir dan kemarau serta ketiadaan
A Vi hab

gotong-royong dari

kan tokoh utamanya Lahuma mengambil sikap yang salah terhadap
pertanian dan kesakitannya. Suasana musim pertanian yang slbuk
dilukiskan oleh babkan tiap-tiap

kampung itu tidak sempat hendak ml:nolang orang lain. Latar kam-
pung yang terpencil, petak-petak sawah yang kecil, dan ancaman
bahaya banjir, kemarau, ketam dan tiak yang menimbulkan suasana
panik itu, mengakibatkan wujudnya sikap yang salah lalu mewujud-
kan penderitaan menyebabkan watak-wataknya fatalistik dan

pesimistik.
Melalui latar- lamr yang dikemukakan di dalam uga buah
novel ini, temyata han moral oleh kemi

yang dlsebabk:m olch perang dalam Salina dan Sungai Mengalir Lesu,
dan kan oleh kejahilan dan kedegilan dalam
memahami ‘iman’ dan ‘takdir’ dalam Ranjau Sepanjang Jalan, adalah
untuk mewujudkan latar yang menjadi simbol kepada pembinaan
perwatakan yang jelaskan sikapnya yang pesimistik dan fatalistik.
Dengan demikian dapatlah dtslmpulkan bahawa latar yang terhad
di dalam tiga buah novel ini adalah menjadi simbol kepada pem-
binaan perwatakan yang menunjukkan kurangnya penggunaan
mlelektual (empl lcblh banyak menurut emosi dan sentimental,

yang kepada slkap negatif dan
menyebabkan mereka mcndcma dan melarat. la juga mempunyai
hubungan yang erat dengan penerapan tema, pembinaan plot dan
unsur-unsur struktur yang lain.

Stail

Stail novel 1 berk d lihatkan keasli-
an, kreau(dannmagmaufdanmuhmnmngmr menyegar-
kan. Ung dan kan secara nanaal dan

tidak |3},l mcngul:mg| kebiasaan lama dengan menggunakan pantun
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dan syair apabila barkan sesuatu peristiwa atau keindah
dan kecantikan wanita. Dalam menggambarkan sesuatu’ panorama,
P y kan stail yang FSTTR
terhadap situasi panorama itu, Iukimmyaleal'sdk,mnddmmpat.
Misalnya:
Mentari sudah hampir kesembilan puluh darjah 3

nya ketika sebuah lori kecil dan buruk nusakw pﬂdalzﬂhnnmkn

tapi bising, ke jalan kecil berlekak-lekuk itu. Orang-orang

yang tinggal di kampung itu kebanyakannya orang India dan

Melayu — banyak menjengukkan mukanya dari rumah pekerja-

pekerja Public Work Department di sebelah kiri jalan itu dan

dari rumah-rumah kampung itu di sebelah kanan jalan, dan

ada setengahnya yang sudah pun keluar ke tepi jalan kecil

yang lekak-lekuk itu untuk melihat lebih dekat lagi siapa

gerangan orang baru yang datang pindah ke kampung itu.

Kanak-kanak sibuk dan bising mengekori lori yang bergerak

perlahan-lahan dan tergigil-gigil itu. Beberapa ekor anjing

menggonggong-gonggong kuat, seekor darinya penuh

penyakit kulit sehingga kulitnya hampir tidak berbulu.?2

Lukisan ini amat natural, realistik dan kelihatan seperti dalam
gambar potret atau foto; gambaran sebuah tempat dengan sifat
realiti. Dalam Sungai Mengalir Lesu gambaran seperti ini boleh di-
saksikan pada permulaan novel ini, iaitu:

Pagi itu hujan masih rintik-rintik lagi. Sungai yang
hitam aimya tidak putus-putus berkalung-kalung kerana
tikaman air hujan. Sampah-sarap di atasnya, terutama sayur-
sayur busuk yang bergaul dengan habuk-habuk balak tidak
bergerak sangat. Air terlaly pasang, dan tangga yang ber-
hampiran dengan tiga batang balak semuanya tenggelam.
Cuma sebuah tin tar yang buruk kelihatan berhanyut-hanyut
dan tidak jauh darinya seekor tikus kelihatan masih lagi ter-
kial-kial hendak naik di atasnya.?4

Gambaran panorama dengan stail seperti ini dapat dilihat juga
dalam Ranjau Sepanjang Jalan. Misalnya:
Senja menyelubungi Kampung Banggul Derdap yang
kaya dengan kemiskinan itu. Lampu-lampu minyak tanah
mulai dipasang. Rumah-rumah yang tercatuk di pinggir-

WiSaling, hlm. 1.
#MSungai Mengalir L »su, him. 1.
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pinggir sawah itu telah samar-samar kelihatan dan sedikit
demi sedikit terluput dalam pandangan. Rimba yang gagah
tegak di belakang kampung itu mulai gelap. Pokok hijau yang
tinggi-tinggi ity mulai tenggelam. Di langit bintang mulai
nampak sana sini. 2%

Stail ini amat sedcrhana tanpa bumbasnk Secara tidak
langsung kita pung Kambi dekat jambat-
an hijau di tepi scbamng sungai dan Kampung Banggul Derdap.
Kedatangan lori dan orang baru, wajah sungai dengan isinya dan
bentuk serta suasana Kampung Banggul Derdap dapat dilihat secara
realistik. Bahasa yang digunakan lebih mendekati bahasa sehari-
hari, yang dapat ditangkap dan difahami dan amat langsung kesan-
nya. Stail seperti ini digunakan juga dalam dialog-dialog; dan oleh
sebab kelangsungan kesannya sehingga tidak ternampak campur
tangan pengarangnya. Misalnya satu contoh stail dialog dalam
Salina seperti ini:

“Wah!Si Mohsin 'ni pun 'dah tahu perempuan nam-
paknya,” kata Abdul Fakar, memerhatikan Mohsin,
seorang budak berkulit putih berambut kerinting, yang di-
gelar oleh kawan-kawannnya ‘Jambu'.

Mohsin ketawa. Jelaslah dalam kemudaannya dia
sudah dewasa!

“Cantik tak penari 'tu?” tanya Abdul Fakar lagi.

“Cantik."

“Banyak orang attack?"

“E, yang cantik, tentulah banyak orang attack.”

“Sombong tak?™

“Tidak. Ramah orangnya.”

“Senang diventure?"

“Belum tau.”

“Kau orang belum cuba?”

“Malam itu kita tak ada duitlah.”

“Hmmm, habis tak ada orang bawa malam 'tu?"

“Entahlah. Kita siang-siang 'dah pulang.”

“Namanya siapa?”

“Ecer, Rr, oh ya, Rozana!”

“Rozanal”

“Ya. Tapi kawan-kawannya panggil dia Rozy.”

“Oho, Rozy. Hmmm, manis namanya. Malam 'ni ada

tak?"

##Ranjau Sepanjang Jalan, him. 8.
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‘“Tentulah ada."
“Siapalah tau orang 'dah sapu.”
“Tidak. Dia tentu ada.”
“Kalau aku venture ada can dapat tak?”
“Entah."
“Tak mau entah-entah. Cakap, boleh dapat tak?”
“Barangkali.”
“Malam 't siapa paling rapat dengannya?”
“Banyak.”
“Yalah. Siapa dia?"
, banyak.”
“Hmmm, seorang daripadanya sapa?”
“Musa.”
26

Di dalam Saling, stail dialog begini menjadi sebahagian
daripada gerak batin watak-wataknya. Dari dialog yang langsung
dan bahasa yang mudah ini dapat difahami tentang sikap dan
pemikiran watak-wataknya.

Satu cara lagi stail ialah 1 dalam bark
sesuatu untuk dapat k yang lebih dalam. Sama ada
secara deskripsi atau dialog atau monolog dalaman atau arus ke-
sedaran , 1 it beri kesan yang | dan lebih

tajam. Misalnya: N

Mati hidup dan susah senang dipegang oleh Tuhan.
Dipegang oleh Allah Azzawajalla.

Ini pegangan Lahuma sekarang; malah telah menjadi
pegangan yang kukuh sejak datuknya Haji Debasa dulu lagi.
Tapi bila Haji Debasa, datuknya, disimpan baik-baik dalam
tanah, Lahuma meneruskan juga: pegangan itu.

Mati hidup dan susah senang dipegang oleh Tuhan.
Dipegang oleh Allah Azzawajalla.

Jeha juga serupa pegangannya. Dia cuma ikut lakinya
saja. Dan ikutan itu bukan setakat ikutan buta tuli semata,
tapi Jeha pun ada pegangan juga. Dia percaya sungguh. Dia
percaya sampai ke bulu-bulunya sekali.

Mati hidup dan susah senang dipegang oleh Tuhan.
Dipegang oleh Allah Azzawajalla.227

22¢Salina, him. 59 - 60.
#7Ranjau Sepanjang Jalan, hlm. 1.
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Gambaran stail ini amat mudah tetapi mendalam kesannya; ia
mengtmukakan keyakinan dan xman petani yang teguh dan
kukuh. Perul untuk kan kesan-
nya kepada pembacl Dalnm satu lukisan lain perulangan diguna-
kan untuk menimbulkan kesan bagaimana seorang watak mula
dihinggapi tekanan ]Nm atau tclah mcnladl vmlak  neurosis, yang
telah melalui p seperti
berikut:

*LahumaiLdhumaiLahumsl® jesic Jeha,

Lahuma membisu. Langkahnya berat-berat melangkah
naik lurah itu. Dari mulut, telinga dan lubang hidungnya
mengalir air bisa kekuning-kuningan.

“Lahuma!Lahuma!" jerit Jeha lagi.

Lahuma tiba di kemuncak tanah tinggi itu. Dia melihat
ke bawah. Tanzh ladang. Banggul Derdsp terhampar di

ya.

“Lahuma!Lahuma!" panggil Jeha dari jauh.

Lahuma tidak berpaling. Dia membisu. Sanah lari ke
sawah tetapi ditolak oleh Lahuma.

*“LahumalLahuma!Lahuma!” jerit Jeha lagi. Lahuma
membisu juga. Dan air bisa kekuning-kuningan itu mengalir
keluar lagi.

Lintang-pukang Jeha berlari ke arah lakinya.

“Aku juga mengutip ketam-ketam itu sejak beberapa
hari,” rayu Jeha. Dia memandang perut besar lakinya yang
busung itu lagi.

Lahuma membisu juga.

Lahuma!Lahuma!Lahuma!™

Lahuma membisu. Lahuma berjalan meranduk baruh
lagi. Padl-pad: itu dxabumyn dan dilambung ke udara. Dia

k dan mulai ki dan disumbat-

nya ke dalam mulutnya yang henglmk i

“Lahuma!Lahuma!Lahuma!"

Lahuma membisu. Tiba-tiba perut itu pecah bertabur-
an.

“Lahuma!Lahuma!Lahuma!" jerit Jecha sekuat te-
naga. 28

Perul i |

itu kesan kepada pembacs
bagmmana sesuatu objek baik secara lahir atau abstrak itu diguna-

kan. Yang nyata bahawa I ini telah

b, hlm. 119 - 121,




yang sangat berkesan. Dalam contoh yang lain, perulangan amat
kerap digunakan untuk menekankan kesan, seperti berikut:

Jeha akan melawan ketam dengan tenaga Lahuma
yang berada dalam dadanya. Jeha akan melawan sampai
mati bila burung tiak menyerang padi masaknya nanti. Per-
juangan itu bukan perjuangan dia seorang saja. lItulah juga
pcr]uanpn lnkmya Lahuma. Perjuangan Lahuma untuk
nyawa anak-
anak it udak akan selesai. Akan diteruskan oleh Jeha.
Akan diteruskan oleh Sanah. Akan diteruskan olch Milah.
Akan diteruskan oleh Jenab. Akan diteruskan oleh Semek.

Akan diteruskan oleh Lebar. Akan diteruskan oleh
Kiah. Hidup bersama padi. Mati bersama padi.?

Schm daripada dmlug—dla]ug bdm dan bersahaja. MM
k e

secara p gan untuk esan yang
=

bahasa ini juga men-
Jclaskan sifatnya yang lxnuha]a itu yang juga mudah dan tepat.
Misalnya:

Mereka diam sediam kuburan waktu malam.2%

Di kaki mercka berselerakan dan melekat-lekat tahi
kambing yang bulat-bulat kecil seperti biji makjun.2!

Mn‘am ity jam wijuh lebih, bulan jernih sudah me-
ngambang penuh. 2!

Fikiran Nnhld:nh segera berlari kepada Hilmy.2
Panahan lampu putih dari atas menara ter ke lem-
tersebut. 24

Guruh jilat-menjilat dan kampung yang
semuanya menanti waktu untuk roboh 1tu k:llhzmn bcg,:m
muram dikerling oleh lintasan kilat yang mencabuk-cabuk. 25

Senja menyelubungi Kampung Banggul Derdap yang
kaya dengan kemiskinan itu.?

“011000i!Oooooi!™ ;c.rlmhnva sayup-sayup  sambil
mulutnya diserombongkan dengan kedua belah tapak tangan-
nya.2

bid., hlm. 101 - 102

28alma, hlm. 19.

11bid., hlm. 25.

silbid., hlm. 14.

291bid., hlm. 296.

94Sungai Mengalir Lesu, hlm. 69.
250bd., hlm. 3.

%Ranjau Sepanjang Jalan, him. 8.
Hlbid., him. 20.
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Contoh stail perbandingan ini amat segar dan mudah
difahami; ia menggambarkan ciri-ciri kreatif dan imaginatif dan
amat namral Pada keseluruhannya ciri-ciri deskripsi, dialog,
pcmlangan dan pcrhandmgan dl dalam bn.hasn y:lng mudah dan

telal
an baru ke dalam stailnya yang asli, kreatif, |m;|gmau(dan natural.

Sudut Pand dan Teknik P

Sudut d ini adalah kan t cara atau
perhubungan si pencerita melihat ceritanya. [a boleh dilihat dari
berbagai sudut. Di dalam Salina, Sungai Mengalir Lesu dan Ranjau
Sepanjang Jalan pcnmnngnya telah memilih sudut pandangan
orang ketiga sert ient) tetapi berikan tugas peng-
amatan dalaman kcpada tokoh-tokoh utama untuk menyalurkan
fikiran dan pendalaman jiwa secara gerak batin atau akcl dalaman
Melalui sudut pand ini sip
watak-wataknya dengan cara yang khusus. MLnum( M Saleh Saad
bahawa cara menyampaikan percakapan batin iaitu gerak batin,
pengarang selalu menggunakan sudut pandangan orang pertama
sebagai tokoh mcnumrk;m cn:nta yang menjadi wakil tidak langsung

dari p yang ikal yang yel: kc dasar dalaman
i Ini juga b }
dalaman serbatahu tetapi k secara tidak L ke

dalam diri tokoh-tokoh utama, supaya tidak kelihatan pengarang-
nya bercerita dan melibatkan diri secara langsung. Inilah sudut
pandangan khusus yang wujud dalam novel-novel berkecenderung-
an baru.

Dari sudut pandangan yang khusus ini pengarang dapat meng-
analisis watak-wataknya dengan cara mendalam ke dalam batin
mercka. Cara penyampaian secara gerak batin ini dilakukan khusus
melalui teknik monolog dalaman dan atau arus kesedaran di samping
menggunakan dialog-dialog, imbaskembali dan imbasmuka yang
mempunyai fungsi tertentu. Cara teknik yang amat khusus ini ber-
laku kepada semua novel-novel berkecenderungan baru.

Novel Ranjau Sep Jalan telah kan teknik arus
kesedaran dan monolog dalaman secara meluas untuk mendapatkan
kesan gerak batin yang maksima melalui tokoh-tokoh pentingnya
iaitu Lahuma dan Jeha. Tetapi di dalam Salina teknik arus kesedar-

¥Lukman Al (peny.), Bahasa dan Sastera Indomesia Sebagai Cermin
Manusia Bary, Jakarta: Gunung Agung, 1967, hlm. 125 - 126.
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an dan monolog dalaman ini tidak digunakan secara meluas; ia
banyak menggunakan dialog-dialog, imbaskembali dan imbasmuka,
hanya sebagai selingan saja digunakan monolog dalaman. Dialog-
dialognya amar berfungsi sekali dan ia digunakan secara keseluruh-
an untuk membina perwatakan, plot, stail dan untuk menjelaskan
tema. Walaupun teknik dialog itu telah dxguna\mn dalam novel-
novel terdahulu tetapi fungsinya tidak di untuk meng-
gambarkan gerak batin watak-watak. Ini Ixrbe-za dengan dialog-
dialog dalam Salina yang berfungsi untuk

dalaman tokoh-tokoh utama secara gerak batin dan berfungsl untuk
mengurangkan aksi luaran secara fizikal dan pengembaraan watak
watak. Sungai Mengalir Lesu juga tidak menggunakan (ckmk
monolog dalaman dan arus kmscdann secara meluas. tctapl banyak

T o imbaskembali dan i

kan } aksi luaran. Imbaskembali hampir ndak dij k
dalam Ranjau Sepanjang Jalan, tetapi imbasmuka banyak digunakan
seperti yang dilakukan dalam Salina dan Sungai Mengalir Lesu.

Ranjau Sepanjang Jalan amat ketara menggunakan teknik
monolog dalaman dan arus kesedaran itu. Di bawah ini diturunkan
contoh monolog dalaman seperti berikut:

Lahuma berjalan di atas penmatang yang kecil dan pan-
jang iru. Kakinya dicelupkan ke dalam air dan terasa sejuk
benar.... Kemudian aimya dijentik-jentik beberapa kali dengan
telunjuknya. Dan terkodek-kodeklah datang beberapa ekor lin-
tah kerbau. Samar-samar temampak binatang it di ats per-
mukaan air. Lahuma menghulurkan parangnya ke dalam air dan
terkapuklah lintah kerbau iru..

Akundakakanmnbwmhkau kalau kau tidak meng-
hisap darahku. Tapi bila aku habis menabur semai aku akan
mengharung air ini. Dan di kala it kalau kau semua masuk
datang mengapuk pada betisku dan menghisap darahku, darah
biniku dan darah anak-anakku aku akan bunuh semua. Aku
akan bubuh racun kesemuanya.”

Suara itu tidak terdengar ke mana-mana; malah ke telinga
Lahuma sendiri pun tidak terdengar. Dia hanya menyebut-
nyebut dalam hati.

“Kauhisap darahku, kau aku bunuh habis-habisan.”

Lahuma nmnmlknn musuhnya yang masih belum
mengganas itu.... Dijolok-joloknya lubang ketam itu dengan
hulu parangnya.

“Kau akan kubunuh kalau kau mengamuk batang-batang
padiku nanti. Akan kuhenyak dengan tumit kasarku ini. Akan
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kutumbuk dengan hulu parangku ini. Akan kutangkap dan akan

kurebus sampai terkoyak-koyak perut dan kulitmu. "2

Lahuma hanya berseorangan tetapi dia melayan fikirannya
dengan kesedaran seolah-olah bcrdepnn dengan bakal musuh-
musuhnya itu. Lahuma b dal. dan insafi
bahaya-bahaya padi itu. Arus kesedaran digunakan dengan meluas
dalam novel ini, dan salah satu contohnya sebagai berikut:

bl}\mmmclmnd:lngk@hmngahm’ah Anr melompat
ke udara bila tajak-tajak keluarga air ben-
dang. Dan Lahuma mulai pening kepalanya. Bendang itu akan
ditanam. Kemarau boleh jadi akan datang. Siapa akan berusaha
memasukkan air dari becah. Banjuaknnmverbu Akan me-
lembahlah anak ‘pndan bangl: k-anak padi itu
bila air deras than banjir akan bawa sam-
pah-sarap, tin-tin kosong dan najis. Terkambuslah anak-anak
padi itu kalau tidak ada siapa yang turun menimba batas. Akan
tumbanglah padi-padi ity kalau tidak ada siapa yang men-
jaganya. Jeha boleh menjaga. Sanah boleh menjaga. Milah
boleh menjaga. Semek boleh menjaga. Liah boleh menjaga.
Lebar boleh menjaga. Kiah boleh menjaga. Lahuma mulai
pening kepalanya lagi. Tapi jagaan mercka tidak akan terja-

min.2¥

Secara arus kesedaran ini Lahuma dapat melihat bahaya dan
kesusahan apabila padi mereka mulai ditanam, sedangkan dia
berada di dalam keadaan sakit yang semakin teruk. Kesedaran itu
membawa aksi Lahuma bergerak secara kehidupan dalaman,

sedangkan dia sendiri berada di dalam rumahnya. Dia seolah-olah
seperti melihat akan semua bahaya dan risiko yang akan dihadapi
oleh Jeha dan anak-anaknya apabila dia sakit. Gerak batin secara
monolog dalaman dan arus kesedaran ini berlaku terus-menerus
apabila Lahuma mati; malah Jeha lebih banyak bergerak secara aksi
dalaman ini. Gerak batin secara inilah juga membawa Jeha men-
jalani proses pengalaman jiwa sehingga menyebabkan dia gila. Peng-
amatan dalaman yang dllakulnn olch pengarangnya melalui vramk
Lahuma dan Jeha secara arus k ini lebih
pendalaman jiwa dan dapat batin
dengan mendalam dan terperinci.

ok tokok

9Ranjau Separyang Jalan, him. 13 - 14.
Wlbad., hlm. 66 - 67.




Di dalam Salma dialog-dialog dan imbaskembali amat penting
dan  berfungsi gemk baxm wamknwamlmvn
Implikasi dari dmlog-dlalog itu sel
peristiwa selanjutnya. Dialog Zarina dengan Nahidah di bawah,
sebagai contoh, membawa implikasi gerak batin yang akhimya
meruntuhkan pertahanan peribadi Nahidah; dalam teksnya digambar-
kan seperti ini:

“Ya, itulah. Jadi pelayan. Kerjanya tak susah. Cumn
angkat barang-barang saja; angkat kopi, angkat kuih...

“Idah tak maulah mak, jadi pel.ny.m, quanva walau
pun tidak di untuk
itu kepada ibu tirinya....

Zarina terkejut mendengarkan kata-kata itu... kerana
selama ini apa saja yang dikatakannya, tetap dlpa(uhl
Nahidah.

“Idah, kalau boleh emak tak suruh kau kerja. Kalau
boleh emak endak kerja sendiri, emak cari wang sendiri
supaya dapat kita pindah ke tempat lain, dapat kita beli
baju yang baik-baik lagi, dapat kita beli barang-barang
perhiasan dan dapat kita hidup senang sedikit,” Zarina ber-
suara lagi, harapannya untuk melembutkan hati Nahidah
tidak padam-padam dari hatinya.

“Tapi keadaan memaksa sckarang 'ni nak. Kita tidak
boleh harapkan Narto lagi sekarang. Semakin cepat kita
boleh cari duit kita sendiri semakin baiklah.... Lagi pula
semakin cepart kita boleh cari wang kita scndm. semakin
cepatlah boleh kita pindah dari Kampung Kambing 'ni, se-
bdum kita dlhahu omng Kampung ini tak lama lagi;

kan,” Zarina ber-
hcnn sukmka seolah- clah hendak mengambil nafas untuk
melanjutkan penerangannya. .

“Mak tak bolch jadi pelayan. Pelayan endak orang
muda-muda, orang seperti kau 'ni. Sebab itulah emak suruh
kau. Kalau emak boleh jadi pelayan, mak tak suruh kau;
mak sajalah pergi kerja sendiri biar kau duduk di rumah
buat kcry’a-kz-rjz rumah.... Atau kau mau tinggal di bilik
macam 'ni saja selamanya?"

Nahidah memandang ibunya, dan kerana dilihatnya
pertanyaan ibunya itu sungguh'sungguh mengharapkan

maka ia pun

“Tidak."

“Kau mau kita susah selalu?" tanya Zarina lagi.

“Tidak,” jawab Nahidah lagi.
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“Habis, kenapa kau tak mau kerja? Betul mak cakap
Idah, kalau mak muda macam kau 'ni, mak kerja saja, mak
tak suruh kau...."

Nahidah mesti kerja sekarang; dia mesti jadi pelayan.
Kalaupun mesti kerja mengapa mesti jadi pelayan? Mengapa
tidak kerja lain’.... Mengapa dia harus menjadi pelayan? Apa
h-!gmn'ra’ Nahidah segera xtnnxat semula kisah Ruslmah

yang Begitu sewakru
cerita itu. Tapi Roslinah menceritakannya dengan gelak
ketawa...

“Scmenjak itu seminggu aku dengan dia tinggal di
hotel,” kata Roslinah. “Kami macam suami isteri saja. Aku
tak kira, sebab hari-hari diberinya aku duit, diberinya aku
barang-barang perhiasan dan macam-macam lagi. Tetapi se-
lepas seminggu 'tu dia tak datang-datang lagi.... Tetapi kita
tak kira, ya? Asalkan ada duit saja sudahlah. Memang itu
yang kita cari.”

Tidak berani Nahidah mengingatkan lebih dani itu.
Setakat itu saja sudah dirasanya berdosa. 24!

Dalam gambaran di atas mengandungi tiga teknik sekaligus,
iaitu dialog-dialog antara Zarina dan Nahidah, kemudian ingatan
Nahxdah tentang plll}\'ln kcrn yang disampaikan secara arus

dan bali Nahidah sewaktu bercakap
dengan kawannya Roslinah. Arus kesedaran Nahidah yang mem-
persoalkan buruk baiknya pekerjaan pelayan itu lebih menampak-
kan konflik di dalam jiwanya; lantas konflik jiwa itu dihubungkan
dengan imbaskembali. Inilah gerak batin Nahidah yang disampai-
kan dalam teknik dialog yang amat berfungsi itu. Teknik monolog
dalaman banyak juga di | tetapi arus kesed tidak
digunakan secara semestinya dan tidak begitu jelas. Contoh
monolog dalaman, seperti di bawah ini:

Kalau benarlah dia cemburu, fikimya, mengapa pula di-
benarkannya aku bekerja. Bukankah dalam pekerjaan itu lelaki
sajalah yang aku sua, malah lelakilah yang harus aku hiburkan,
lelakilah yang harus aku nikmatkan. Kalau tidak, aku tidak akan
diberikannya duit. Aku tidak akan dapat membawakan mi se-
tiap malam, tudak dapat membawakan martabak, tidak dapat
membawaken tauhu goreng; kdak: dapar mesmbawakany malkar
an yang scdap-sedap, tidak dapat membayarkan wang dibi bejus
nya yang sentiasa bertukar, tiduk dapat memberikannya wang

WiSalina, hlm. 166 - 167.




lima ringgit setiap hari! Tidakkah difikirkannya semua itu? Ti-
dakkah terfikir olehnya bahawa untuk mendapatkan itu semua
aku harus menghampiri lelaki? Tidakkah diketahuinya bahawa
lelaki tidak akan memberikan wang percuma dengan tidak me-
wﬁmmm‘nm‘thnku!l‘hbis.mawdnmsd
mnbmu’Mcrwmdiamtsubﬂ‘hm;akubmhnmnskuk&

Monolog dalaman ini tercetus dari kesedihan Siti Salina oleh
sikap kasar dan sombong Abdul Fakar. Teknik ini banyak juga
digunakan untuk jelaskan pemikiran watak-watak utama
seperti Siti Salina, Nahidah dan Hilmy. Teknik arus kesedaran
hanya menjadi sebagai asas semata-mata, dan hampir-hampir
seperti tidak digunakan kerana ket kannya di kan ke
dalam log dalaman. Bagai pun teknik arus kesedaran itu
digunakan juga pada beberapa tempat seperti yang ditunjukkan
contohnya di bawah ini:

Wajah Abdul Fakar terang pula di kepala Hilmy....
Wajah Siti Salina pula memenuhi kepalanya. Wajah itu
kali ini samar-samar saja. Kenapa Siti Salina ini sanggup
menggadaikan dirinya hanya untuk kesenangan kepada
orang yang sebenamya tidak tahu pun membalas budi atau
secorang yang barangkali sama sekali tidak tahu apa sebenar-
nya budi itu? Apakah ada keistimewaan Abdul Fakar ini
schingga menyanggupkan Siti Salina untuk berbuat demi-
kian? Apakah Siti Salina tidak tahu bahawa lelaki bukan-
lah Abdul Fakar ini scorang saja. Mengapa sehingga ke
masa ini masih juga belum terniat di hati Siti Salina untuk

Ikan Abdul Fakar, wal diketahuinya benar.
benar Abdul Fakar sekarang ini sudah tidak begitu meng:
endahkan dirinya selain dari meminta wang dan makanan
sahaja? Atau apakah Siti Salina itu sengaja hendak me-
malaskan Abdul Fakar schingga dia menjadi seorang ma-
nusia yang benar-benar lemah dan tidak tahu mencari

k sendiri, kemudian baharu melepask !
P R I-puntal. 243

P.
F

Contoh arus kesedaran seperti ini amat sedikit dalam Saling;
dan hampir tidak ada di dalam Sungai Mengalir Lesu. Tetapi kedua-
dua novel ini banyak menggunakan teknik dialog dan monolog

Mbid, hlm. 108.
0bid., hlm. 271.



dal di samping imbaskembali dan imb ka sebagai cara
menampilkan gerak batin watak-watak. Malah fungsi dialog men-
jadi amat penting sebagai lua_han pcra;aan dalaman ‘mm}-lwamk.

yang kadang-| DX lengan g

Tetapi fungsi dialog telah menjadi kurang penting di dalam Ranjau
Sepanjang Jalan kerana teknik arus kesedaran dan monolog dalaman
itu digunakan secara lebih luas dan berkesan.

Teknik imbasmuka juga menjadi sebahagian dari ciri-ciri aksi
gerak batin dan psikologi watak-watak; ia membayangkan kemung-
kinan masa depan yang dihadapi. Misalnya Nahidah dalara Salma
merasa cuak dan takut lalu dibayangkan dalam fikiran dan ingatan-
nya terhadap sikap Zarina dan Abdul Fakar, telah mengalami
bahaya yang ditakutkannya itu iaitu dia terpaksa menjadi pelayan
dan kehormatannya dicabul. Mulyadi dalam Sungai Mengalir Lesu
telah menggambarkan masa depannya yang gelap olch kesakitan-
nya, juga melalui dialognya dengan Irwan; apa yang ditakutkannya
itu telah dialaminya dengan amar tragik sekali. Demikian juga
dengan Lahuma dalam Ranjau Sepanjang Jalan selalu mem-
bayangkan musuh-musuh padi yang amat menakutkan; telah juga
dialami, termasuk Jeha, sehingga membawa kepada kematiannya
dan kegilaan Jeha.

Apa yang jelas di sini bahawa sudut pandangan orang ketiga
serbatahu dengan tugas pengamatan dalaman diberikan kepada
tokoh-tokoh utama untuk melakukan gerak batin adalah merupa-
kan sudut pandangan yang khusus untuk novel-novel berkecenderung-
an baru. Kemudian cara penyampaiannya dilakukan dengan cara
yang khusus pula iaitu dilakukan secara monolog dalaman dan arus
kesedaran, atau dialog-dialog yang diberikan, fungsinya secara
tertentu di sampin; kan imbaskembali dan imb k
yang juga diténtuk ya untuk
aksi luaran secara pengembaraan yang memakan jarak ruang dan
tempat. Dari sudut pandangan khusus dan teknik penyampaian
yang menyorot gerak batin atau intemal life ini, novel-novel
Salina, Sungai Mengalir Lesu, dan Ranjau Sepanjang Jalan wujud
dengan amat jelas sebagai novel-novel berkecenderungan baru
yang berbeza sama sekali dengan novel-novel konvensional.
Yang amat jelas sekali bahawa teknik ini telah mengikat seluruh
novel-novel ini menjadi satu kesatuan, unity dan coherent, satu
organisasi yang padu dan utuh dalam pembinaan struktumnya.
lanya juga menentukan novel-novel ini menjadi batu tanda
kepada wujudnya penyimpangan yang amat jelas dan ketara di
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dalam pilkan watak, plot, dkan latar
dan m:n]ehsknn stail di dalam novel-novel Melayu berkecen-
derungan baru.

Dengan demikian, novel-novel ini bukan saja membawa
pembaruan di dalam teknik, akan tetapi telah juga memperlihatkan
kejayaan novel sebagai hasil seni yang menonjolkan nilai-nilai
estetika. Novel-novel ini tidak lagi menjadi alat perjuangan yang
disampaikan secara didaktik, tetapi memperlihatkan dirinya sebagai
hasil seni yang sebenarnya. Dengan ini amatlah jelas bahawa novel-
novel berkccenderungm baru ini adalah novel-novel yang mem-
bawa p dan
dirinya sebagai hasil seni, dan berbeza sama sekali dengan novel-
novel stereotype dan kovensional lainnya.




BAB V

STRUKTUR NOVEL-NOVEL
BERKECENDERUNGAN BARU
TAHUN 1960 — 1969 (1I)

DALAM bab ini kajian dibuat ke atas novel-novel Lingkaran, Ter-

dedah, Menteri dan Protes, iaitu novel-novel berkecenderungan baru

yang mempunyai ciri-ciri latar terhad yang sama, seperti yang telah

disebutkan dalam pendahuluan Bab IV.

Seperti dalam bab it Juga, novel-novel ini dlka;l dan
untuk

e e

tentang
lihatl ciri-ciri 'k d baru’. Sebab dcngan
mcnc[m unsur-unsur. sn-uklur 1ru ia dzpat menjelaskan kelainan dan
baru ini dari novel-

novel stereotype la\nnya Dcng.m cara ini juga akan dapat diper-
lihatkan tentang keberhasilannya sebagai novel-novel berke-
cenderungan baru. Penampilan gerak batin melalui teknik monolog
dalaman dan arus kesedaran di samping dialog, imbaskembali dan
unbasmuka aLan dapa( dilihat hanya dengan meneliti unsur-unsur
tn ian ke atas struktur inilah yang
amat dnckankan dengan tujuan untuk memperjelaskan ciri-ciri
‘kecenderungan baru' itu.

Tema
Novcl ngl«mm mengcmukakan tema tentang keruntuhan
dan moral yang disebabkan oleh msmh Unmk meng-
kan tema ini telah i per-

soalan penting yang mencakupi segala aspek aktiviti manusia secara
luaran dan dalaman. Melalui watak-watak utama dan penting,
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dlwu]udkan persoalan naluri dan kehendak kepada kekayaan dan

Dengan kan tokoh Encik Ramli sebagai
pegawai tinggi dalam Kementerian Pembangunan, secara jalinan
yang cukup rapi, persoalan penyelewengan projek-projek perumah-
an kerajaan ditimbulkan kerana adanya sogokan-sogokan rasuah.
Persoalan tentang bagai rasuah itu dilak kan, yang akhir-
nya bawa kepada ibadian dan moral Encik
Ramli, amat menarik sekali. Cara pengarang menjalin bagaimana
keinginan dan naluri manusia yang membawa kepada berlakunya
penyelr:wcngan pro)ck kexa]azn oleh adanva rasuah, yang akhimya
dan moral itulah yang

dikemukakan sebagai tema dalam novcl ini.

Dalam Terdedah juga di tema tentang k I
keperibadian dan moral, tetapi ini disebabkan oleh rangsangan
seks. Semua persoalan untuk menimbulkan tema ini hanya berlaku
di dalam tempoh 24 jam. Kesepian Syarifah Syuhada oleh kematian

: i dl Ibagai. b P sy

o s P it v e
n;,mruhx nngkah lakunya Bermula dari sinilah mnbulnva pctsoalan
p ikan moral; juga p

dan tugas terhadap rakyatdan h gga, ini
dnlakukan oleh Encik Ad.nan seorang wakxl rakw( Encik Adnan

telah berasa dan * juga harus di
kan ke tempat lain. Untuk menukzr s:lcm Amlah mmyelnbkan
Encik Adnan 1 sama seperti

yang dialami oleh Syarifah Syuhadn

Tema tentang kepada
keazaman dikemukakan di dalam Maum. Tokoh Bahadur ditampil-
kan sebagai seorang menteri yang amat kecewa kerana tidak ber-
daya untuk berbakti dan mengangkat kaum bumiputera kepada
kedudukan yang teguh di dalam ekonomi. Melalui pemikiran dan
kesedaran Bahadur, setelah mengalami konflik jiwa yang amat
hebat, akhimya dia menemui azamnya yang sebenar untuk mem-
bawa kaum bumiputera kepada tarafnya yang sesuai. Tema ini
dxkemukakan d1 dalam persoalan-| pelsoalan yang mcnank

i Melayu, di di dalam

Bahadur digambarkan bahawa Bahadur it adalah seorang
nasionalis.

Novel Protes pula mengutarakan tema tentang penemuan
keperibadian sejati sebagai hasil dari menggunakan akal fikiran se-
cara rasional. Tokoh utama dalam novel ini bernama Ferdaos,

L 1
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seorang rasionalis yang meyakini bahawa akal fikiran itu adalah

t manusia yang paling tinggi. Untuk menjelaskan akal yang
rasional itu, ditimbulkan beberapa persoalan yang menarik. Soal
kewujudan Tuhan, dosa dan pahala, syurga dan neraka, hari
akhirat, bidadari, nilai baik dan buruk, dibincangkan dengan serius
oleh tokoh-tokoh Ferdaos dan Lokman. Persoalan immanent dan
transcendent  yang dxanggap tidak rasional, akhimya membawa
kepada sejati terhadap konsep ketuh
dalam Islam. la menjelaskan sikap pencarian yang rasional dengan
mmggunakan akal fikiran unmk mcncmul keperibadian Muslim
yang teguh keyaki ibadian itulah yang di-
kemukakan dalam novel ini.

Apa yang nyata di sini ialah keempat-empat novel ini telah
mengemukakan tema-tema yang lx\ru dzlam pcrkembangm novel-
novel Melayu. Tema k disebabk
oleh rasuah dan seks, kek b

kepada L dan hepéribodion schigs hasl dat

menggunakan akal fikiran secara rasional, yang disampaikan secara
gerak batin melalui teknik arus kesedaran dan monolog dalaman,
adalah ciri-ciri pembaruan tema di dalam novel-novel Melayu. la
mcmpakan satu cara perubahan tema yang lebih berani dan sofisti-
kated. ini jelaskan k

pengamng Mclayu dalam ciri-ciri

la juga perkemt h yang lebih
} leks dan p i d fasar ilmu huan yang lebih
luas.

Walaupun dalam unsur tema ini tidak dapat dilihat dengan
jelas akan ciri-ciri 'kecenderungan baru', selain dari pem
temanya saja, akan tetapi amat ketara bahawa tema itu amat erat
hubungannya dengan pembinaan watak secara gerak batin. la men-
jelaskan keupayaan manusia dalam mcmpergunnkan mu:lcknya se-

cara rasional untuk dan ini
amat jelas hub dengan b P \ plot dan
latar.
Plot

Plot Lingkaran disusun dalam 18 bab. Bab 1 dan Bab 18 menjadi
bingkai kepada 16 bab yang menjadi isi cerita. la disusun dengan
Bab 1 sebagai pembuka kepada jalinan plot yang mengandunigi isi
cerita kemudian ditutup dengan Bab 18: iaitu dengan cara
sescorang yang menyebutkan dirinya ‘saya’ atau Dani telah mem-
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baca sebuah ‘naskhah’ yang ditulis oleh Tahir bin Jimat, seorang
pv:lau( yang telah hdang di laut antara Saigon dengan Singapura;

iakhiri dengan ‘saya’ menamatkan bacaan atas ‘naskhah’ itu. 16
bab lagi adalah isi ‘naskhah’ yang dibaca oleh ‘saya’ itu.

Plotnya berkembang mulai dari Bab 2, tentang pertemuan
antara tokoh utama Encik Ramli dengan Tuan Hess, Arumugam
dewSex\gKodeamskapalvanNmnyangsedangbclayaldan
Hong Kong ke Singapura. Plot mula ingkat apabila A
dan Foo Seng Kow mulai bermain catur,2# manakala Tuan Hess
dan Encik Ramli menjadi pemerhati. Konflik jiwa Encik Ramli ber-
mula dari fikirannya yang mengesyaki bahawa ada sesuatu tujuan
dalam persahabatan mereka yang secara tiba-tiba itu, yang ter-
sembunyi di sebalik permainan catur itu. Mereka itu mulai akrab
dengannya walaupun inilah pertama kali ditemuinya. Bab ini
seolah-olah satu penyediaan pentas ‘catur’ oleh Tuan Hess terhadap
anak-anak catunya Encik Ramli, Arumugam dan Foo Seng Kow.

Bab 3 hingga Bab 6, plot dikembangkan dalam keadaan
penuh tegang dengan konflik jiwa yang amat hebat di dalam diri
Encik Ramli. Ketcgangan ini berterusan di dalam batin Encik
Ramli selama catur itu berl; Dalam Bab 7
konflik batin Encik Ramli dikendurkan dengan
kepada rumahtangganya: teringat kepada Tmah dan anak-anaknya
Rosnah, Ismail dan Zaleha. Kemudian ketegangan batin Encik
Ramli dikembangkan kepada di meja makan di salon
kapal van Noort itu. Pada peringkat ini inan catur d
dengan kcmena.ngan Ammugam templ telah dirayakan bersama.
Ini seolah-olah pulan dari mereka yang
akan diikuti oleh peristiwa besar yang bunyi seperti yang
menjadi konflik ]xwa yang hebat ktpada Encik Ramli itu.

Bab seterusnya pusat pcthanzn masnh lagi kepada FJ\CIk
Ramli: melalui
an ‘hadiah’ 12,000 ringgit dari Foo Seng Kow kepada Tinah. Inilah
jawapan dari rahsia yang belum dapat disingkapkan oleh Encik
Ramli di atas kapal: rasuah melalui Tinah, yang juga merupakan
“lulus jarum luluslah kelindan.”

Bab-bab berikut mulai Bab 12 hingga Bab 17 merupakan
pclaks:mnan dari rahsia catur di atas kapal. Keretakan peribadi
Ramli berterusan dengan menerima rasuah yang mem-

berikannya kemewahan hidup. Sat selingan dllakukan bagi

Lingkaran, hlm. 28 - 29.
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menun)ukhm ke]ayaan Tuan Hcss yangdu.enma sebagai pegawai di
K Tuan Hess dengan
Encik Ramli bcnzmbah rapat mnpn jurang hidup bertambah jauh.
Plot mula ditingkatkan lagi dengan kisah malam pertunangan
Rosnah dengan Basir; mereka ! hadiah cinci
yang amat mewah dari Arumugam. Satu selingan dlbuar dengan
perbincangan Basir bersama Rosnah tentang Encik Ramli yang
‘sakit’. Kemudian plot dijalin dengan konflik jiwa Encik Ramli lagi,
iaitu dengan rasa takut atas risiko perbuatannya; dalam waktu yang
sama dia dinaikkan pangkat dan mendapat kurnia gelaran ‘Datuk’.
Plot kian menegang dengan kisah kegiatan menteri yang
mengesani kekayaan Encik Ramli dan kawannya Encik Ghani.
Dalam keadaan yang tegang ini dilukiskan bagaimana Arumugam
dan Foo Seng Kow bersama anak isteri mereka berlepas ke Switzerland
untuk sel 1 tanpa “"peslahari kahwinan di
rumah Encik anh dian plot k apabila
Encik Ramli ditangkap atas tuduhan rasuah; di sebelah lagi Tuan
Hm mcndapat pu)xan danpada m:men Pada akhir perkembang-
dan k dian Encik Ramli ini, di-

barkan oleh dengan kata-k: “Dia sek
sebatang pohon yang b oleh ket yang dil:
sekarang dia pohon b ditinggalkan daun-d: " dan

“Dia ngeri mengingat catur dan nasib tanahaimya,” serta dengan
penuh insaf “Dia mengaku belum sepandai Tuan Hess."45
Plot dalam Terdedah dimulai dengan Bab 1 berjudul
*“Tubuhnya Separuh Jinggang” tentang bayangan fikiran Syarifah
Syuhada, seorang janda bertubuh separuh jinggang, pada suaru
pagi. D|gambarl<an bagaimana nalun Svanfah Syuhada inginkan
Hamid tukang & itu; tapi itu
bayangan palsu saja: Hamid hanya tukang kebun dan rakyat biasa.
Syarifah Syuhada berdarah ‘Syed' dan hartawan. Dari sini plot
ditingkatkan sedikit dengan rangsangan seks Syarifah Syuhada
kenka melihat putih telur yang dipecahkan dan kepala paip tempat
ya. Ketegangan berlaku: Syarifah Syuhada menelefon Syed
Mohsin d| pejabat menteri besar. Oleh sebab Syed Mohsin tidak
ada, lalu dia menelefon Encik Adnan, seorang wakil rakyat: janji
bertemu di rumahnya jam sembilan malam ini.
Dalam bab berikutnya pusat perhatian diubah kepada Encik
Adnan. Plot dijalin dengan konflik jiwa Encik Adnan tentang

#lbd., hlm. 263.
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miting penting malam ini jam sembilan; waktu yang sama dengan
janjinya hendak menemui Syarifah Syuhada: antara tugas negara
dengan tugas nafsu. Konflik jiwa ini berterusan dalam miting, akan
tetapi dengan tiba-tiba plot dikendurkan apabila Encik Adnan
menyerahkan tugasnya kepada Fakar, setiausaha partai.
Kemudian tumpuan dialih kepada Syarifah Syuhada. Dalam
bab ini dilukiskan keriangan Syarifah Syuhada yang telah bersedia
untuk menerima malam ini; tamu yang amat ditunggunya iaitu
Encik Adnan. Situasi dipertegangkan dengan ket
Mohsin secara mendadak malam itu. Konflik jiwa dan dilema
Syarifah Syuhada lebih dipertegangkan dengan ketibaan Encik
Adnan dalam waktu yang sama. Kedua-duanya, iaitu Syed Mohsin
dan Encik Adnan, berasa telah ditipu oleh Syarifah Syuhada; dan
kedua-duanya merajuk dengan meninggalkan rumah janda itu.
Syarifah Syuhada dilukiskan sebagai berada di dalam serba salah
dan menghadapi konflik jiwa yang hebat. Dalam waktu yang sama
Jilukiskan juga bagai kek Fakar dan Rohana yang
hendak bermesra kerana Encik Adnan pulang dengan tiba-tiba.
Fakar kehilangan akal tetapi Rohana bertindak memukul anaknya
yang sedang tidur: itu dijadikan alasan mengapa Fakar datang.
Kemuncak plot berlaku dalam bab berjudul “Sebuah Impian”.
Konflik jiwa Syarifah Syuhada oleh kegagalannya untuk menikmati
leindahan dan kenil | )

seks

Dia menyeru nama Hamid dan bersedia menerima tukang kebun-
nya itu. Tapi Hamid sudah pulang. Kekecewaannya itu membawa
kepada pengalaman bawahsedamya. Dalam tidunya dilukiskan
bagaimana Syarifah Syuhada bermimpi kononnya dia telah ber-
kahwin dengan Encik Adnan yang telah menjadi menteri besar.
Tijah tukang masaknya juga kahwin dengan Syed Mohsin dan
Rohana kahwin dengan Fakar. Tiba-tiba Encik Adnan ditikam
oleh Rohana dalam satu perhimpunan. Plot mencapai titik puncak
apabila Syarifah Syuhada menjerit dan menyeru nama Fakar; dan
dia terjaga dari tidumya. Plot diakhiri dengan Syarifah Syuhada ter-
sedar dari mimpi yang menakutkan dan melihat di dalam sedamya
b lah Tijah tukang Y dan pagi telah tiba.

Plot dalam Menteri dimulai dengan gambaran tentang konflik
jiwa Bahadur yang mendadak dan mengasak-asak pada suatu pagi
setelah melihat ceper berukir ‘naga’ dan sebuah lukisan ‘nelayan’
dalam kamar rumahnya. Dua gambar itu menimbulkan keinsafan
dan kesedaran yang berbeza: 'naga’ menimbulkan kemualan dan
‘nelayan’ menimbulkan simpati. Plot ditingkatkan sedikit dengan
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gambaran tentang ketegangan yang timbul dalam kesedaran
Bahadmmmkb:rbuatsauam“nngbcrmbmardmb&rbm:
mmk mendaulatkan

dian Bahadur dilukiskan oleh sebagai
seorang nasionalis yang banyak sekali memikirkan soal kaum
bumiputera. Bahadur berasa amat takut dengan objek ‘naga’ itu;
dan dari smllah dmr parml pcrlu membuat tuming point untuk
negara ini.24 Konflik jiwa
Bahadur kian d ‘ kan dengan tentang demo-
krasi yang salah dan pelaksanaan dasar yang lembap. Konflik itu di-
simpulkan dalam dllema antara mahu meletakkan jawatan dengan
meneruskan khidmat. Puncak kecil plot bab ini ialah apabila
Bahadur pengsan. Dalam pengsannya dia bﬂl'll\lﬂ'\pl mellhat muka

ihkan mulut d

Plot dlkcndurkan dalnm Bab 6 dengan mementaskan k:cctek
an fikiran Sidik, setiausaha peribadi Bahadur. Sidik memberi fikir-
an bahawa yang bersalah itu ialah pegawai-pegawai kerajaan.
Mereka tidak menjalankan tugas. Plot ini terus mendatar dalam
Bab 7 yang melukiskan sikap Hawa, anak gadis Bahadur. Seperti
ibunya Puan Nurimah isteri Bahadur, Hawa ingin hidup senang.
Tapi tiba-tiba timbul konflik dalam jiwa Hawa tentang tugas
ayahnya yang berat. Dia mulai simpati dan bab ini diakhiri dengan
Hawa makan malam bersama-sama Bahadur sebagai bukti perubah-
an sikapnya.

Dalam Bab 8 dilukiskan oleh pengarangnya bagaimana
Bahadur sedang memikirkan nasib bangsa Melayu dalam tempoh 20
tahun akan datang.2$ Ketegangan dan konflik jiwa Bahadur ini
amat hebat dan ini menjadi titik puncak kepada perkembangan plot
dalam novel ini. Bahadur bermimpi berada di atas sebuah gunung
yang penuh dengan hutan rimba dalam tahun 1987.2 Dari ke-
muncak gunung itu Bahadur melihat pencakar-pencakar langit dan
penghuninya ialah orang-orang yang berkulit kuning dan berhidung
pesek.2® Bahadur mencari bangsa ‘sawo mmang tetapi tidak
ditemuinya. Tiba-tiba anak-anak ‘sawo matang’ yang dicarinya itu,
mengejar dan hendak bunut Tapi dia disel kan oleh

Menten, hlm. 81.

Mbid., hlm. 71, 74.

#Masa 20 tahun itu dikira dari tahun novel ini diterbitkan, iaitu tahun
1967, bukan thun kemerdckaan 1957.

#Menteri, him. 107.

WIbid., hlm. 108.
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Sidik dan Hawa. Anak-anak ‘sawo matang’ itu lalu mengejar dan
membunuh  pegawai-pegawai kerajaan, golongan feudal dan
kapitalis yang antinasional.?s! Bermula dari sinilah Bahadur akhir-
nya menemui azamnya dalam Bab 10: dia akan mengemukakan
cadangan positif dan berani dalam mesyuarat partainya besok hari
untuk kepentingan ekonomi ‘sawo matang’.

Protes dijalin dalam lapan bab. Plot berkembang mulai Bab 1
dengan menggambarkan konflik jiwa Ferdaos tentang konsep mar-
tabat manusia, yang selalu mendapat tentangan dari Lokman,
kawan separtai Serikala. Dilukiskan sikap Ferdaos terhadap tujuan
hidup: “untuk mencari kebenaran asli. Dan kebenaran asli itu
hanya dapat dicari dengan akal yang tinggi dan fikiran yang
lojik."2? Bab ini seluruhnya berupa konflik jiwa Ferdaos tentang
perkara-perkara bersifat transcendent dan immanent di dalam Islam.

Dalam Bab 2 plot cuba ditingkatkan sedikit dengan

barkan si h h Lokman terhadap Ferdaos di
rumah Isril. Lokman menganggap Ferdaos sudah murtad dan perlu
dibaiki atau dibunuh saja. Bab 3 tumpuan dialih kepada Ferdaos
lagi. Konflik jiwanya masih dilukiskan ke atas sikapnya terhadap
sembahyang yang dianggapnya hanya sia-sia belaka. Kemudian
dalam bab berikutnya berupa satu selingan tentang Asrul yang tidak
berperibadi, tapi menganggap Ferdaos dan Lokman itu bodoh
kerana cul ikirkan soal-soal dent dan i

Bab 6 melukiskan tentang perdebatan yang amat sengit antara
Ferdaos dengan Lokman di rumah Asrul. Pertentangan fikiran dua
orang ini digambarkan oleh sebagai k k per-
kembangan fikiran Ferdacs. la juga menjadi titik puncak kepada

igambarkan bahawa

plot dalam novel ini. Di mencari
keb asli dengan kel laupun di dalam
bentuk transcendent apalagi yang immanent, untuk menjelaskan
kewujudan dirinya di dalam alam semesta. Ini berbeza dengan
Lokman yang sel: b dapat sifat dent dan imma-
nent itu diterima dengan penuh keyakinan dalam  batas-batas
keimanan untuk diyakini.?5} Kemuncak fikiran Lokman yang mem-
bawa kepada perubahan sikap Ferdaos tentang kebenaran sejati
ialah tentang pendapatnya bahawa Tuhan itu asalnya immanent
dunia dan ini wujud sebagai diri; dan tanscendent itu di luar diri,

Bilbd., hlm. 117.

B3Protes, hlm. 1.
3)bd., him. 110.
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dankar: Talai i 4
hidup manusia.? Plot dengan tiba- nba m:nuru'n selcpas pﬂdebat-
an itu; dan Fctdaos dlluk:skan sebagai scorang yang mcnjalam pro-

Lokman

th dengan

kuat-kunt padahal Lokman sudah Iama mmmggalk.m ma)hs itu.

Dua bab yang akhir
Lokman dan Ferdaos; dia menemui stil dan gadis mpela;ar itu
mulai tertarik kepada Islam. Plot berlaku secara mendatar saja
kerana tidak ada konflik-konflik jiwa yang hebat, hanw menyimpul-
kan perubahan sikap Ferdaos yang menjadi ‘sintesis’ kepada pen-
cariannya selama ini. Ferdaos membua( kesimpulan bahawa akal itu
bersifat dan dengan akal semata-
mata itu hanya yang bersifat rmmmwm saja. 255 Sebagai makhluk ker-
dil dia tidak akan dapat iran walau
betapa tingginya. Dengan kesimpulan itu plot novel ini diakhiri.

Pembinaan plot dalam empat buah novel iaitu Lingkaran, Ter-
dedah, Menteri dan Protes ini banyak berlaku dalam gerak batin
watak-watak utama. Mereka mencari sesuatu dan untuk menemui
sesuatu penyelesaian dengan cara yang halus. Dalam Lingkaran dan
Protes, oleh sebab persoalan-persoalan falsafah dan agama dibincang-
kan secara meluas, teknik penting yang digunakan ialah dialog-
dialog untuk kan hujah-hujah; k dian diikuti oleh tek-
nik arus kesedaran dan monolog dalaman untuk menya
konﬂlk jiwa mmk-wamk utama. Dan ge'n\k bann secara arus

itu, iwa masa lalu

dengan kedudukan masa le melaluu teknik imbaskembali. Melalui
cara-cara inilah plot itu terjadi; dan ia menunjukkan secara
keseluruhannya berlaku dalam gerak batin dan amat sedikit berlaku
dalam aksi fizikal.

Plot Terdedah dan Menteri rcrjadl secara luscluruhannya
dalam teknik arus k dan dal.
utama. la dilakukan untuk menjelaskan konflik jiwa Syarifah

Syuhada dan Bahadur; dialog dikurangkan dan malah peranan
dialog tidak besar. Hubungan Iunr wamk-wamk utama hanya
melalui telefon: yang Gerak

batin secara bawahsedar dalam bcnmk mimpi memegang peranan
dan amat berfungsi kepada Syarifah Syuhada dan Bahadur. Peris-
tiwa-peristiwa besar dan menjadi titik puncak terletak kepada

Mlbd, hlm. 122, 125.
S1bd., hlm. 158.
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mimpi-mimpi mereka. Teknlk unbaskemball pula amat sedikit
kerana dij oleh i k w\gnm;adﬂaayanpn
masa depan k: k b

sebagai kegagalan ego Syarifah Syuhada dan Bnhadur Melalui cara

inilah plot terjadi dalam Terdedah dan Menteri; dan ia menunjuk-

kan sea\rabm keseluruhannya terjadi dari gerak batin tanpa aksi fizikal
Tti.

Selain daripada plot yang terjadi oleh gerak batin, keempat-
empat novel ini telah menampilkan teknik in medias res. la
memulakan cerita bukan dari awal tetapi dari pertengahan. Per-
mulaan dalam Lingkaran ialah Bab 2 bukan Bab 1; dan penghabisan-
nya ialah Bab 17 bukan 18. Babldanlecmpakxnhmghl
kepada lima belas bab yang menjadi isi cerita; dan ‘isi’ cerita itu
dalam bentuk ‘naskhah’ yang disusun bukan secara kronologi; ia di-
selang-selikan dengan bab-bab mengenai konflik jiwa Encik Ramli,

pertarungan catur antara Arumugam dengan Foo Seng Kow, pem-

bicaraan falsafah oleh Tuan Hess, ketipisan iman Tinah dan

kerapuhan jiwa Encik Ramli yang berakhir dengan keruntuhan

peribadinya: ditangkap kerana rasuah. Ini menunjukkan bagaimana

bmaan plor yang rumit dan (elm yang disampaikan melalui djalog

dan arus yang -ditimbulk

bawahsedar sebagai gerakan psnkologl waml(

utama Encik Ramli,2% Bagalrnanapun Lingkaran telah memulakan
ceritanya secara in

Demikian juga tekmk in medias res ini digunakan dalam Ter-
dedah, Menteri dan Protes. Syarifah Syuhada mendapat rangsangan
seks ketika hangun pagl kmna mnhhat k:pala paip dan putih telur;
Bahadur ketika melihat
gambar ‘naga’ dan lukisan ‘nelayan’ padawampagldalamkamar
nya; dan Ferdaos sedang merenung kembali kepada pendapat dan

Lokman tentang Islam pada suatu hari. Ketiga-tiga
tokoh utama ini adalah orang-orang dewasa dan berkemampuan
menjalankan sesuatu tugas yang penting. Maksudnya permulaan

Yahaya Ismail, Kesusasteraan Moden dalam Esei dan Krigk 1, Singapura:
Pustaka Nasional, 1967, hlm. 90 - 91, menycbutkan bahawa: “Lingkaran
adalah sebuah novel moden yang membawa pembaharuan dalam teknik pen-
ceritaan dan juga mendalam. Sepanjang pengetahuan saya sidak terdapar lagi
sebuah novel Melayu yang nwnggmu.\mn dialog watak berbicara dengan dirinya
sendiri seperti dalam Lingkaran, dan introspection ke dalam dasar kegelisshan dan
kelicinan watak-watak yang d.w:lulu oleh Hess, Ramli, Arumugam dan Foo Seng
Kow sangat jelas dalam novel ini."
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cerita telah dimulakan dengan kehid dewasa 4 k
khususnya watak utama, bukan memulakannya dari sejak kecil.
juga bukan jukkan tamat watak-
\vamk utama itu, tetapi hanya membiarkan tokoh-tokoh secara ter-
buka. Syarifah Syuhada gagal mencapai maksudnya lalu digoda oleh
mimpi dahsyat; Bahadur pula ditekan oleh kesedarannya terhadap
bangsa ‘sawo matang’ menyebabkan dia bermimpi sesuatu yang
amat menakutkan; dan Ferdaos pula mendapat apa yang dicarinya
iaitu kepuasan batin di dalam mencari hakikat kebenaran sejati.
Ketiga-tiga novel ini telah membina plotnya dalam peristiwa dan
gerak batin yang lebih kurang sama saja. Ketiga-tiganya juga mem-
bma plot yang lebih mudah dan lurus kalau dibandingkan dengan
Plomya terjadi dari tumpuan hanya kepada seorang
watak utama. Sedangkan dalam hnglmmn tumpuan itu berubah
ubah kerana t k
beberapa plot kecil atau subplal. Di dalam Terdedah, Menteri dan
Protes tumpuan lebih ditekankan kepada watak utamanya saja,
hanya kepada seorang tokoh penting. Ini untuk memudahkan
segala gagasan dan saranan yang ingin disampaikan oleh pengarang-
nya melalui seorang tokoh utama. Oleh adanya tumpuan secara itu
ketiga-tiga novel ini menampakkan pembinaan plot yang longgar
dan amat mudah difahami.

Perkara yang amat ketara dan ini merupakan satu kelemahan
besar di dalam pembinaan plot keempat-empat novel ini ialah
jadi paling utama kerana menerangkan hujah-hujah; yang menyebab-
kan dialog itu panjang meleret-leret dan amat menjemukan. la juga
menyebabkan perjalanan plot yang lambat kerana tidak dibina oleh
peristiwa dan kejadian yang menunjukkan terjadinya plot itu secara
biasa. Malah kita akan melihat satu kejadian atau peristiwa itu
seperti terpisah-pisah antara satu sama lainnya kerana disebabkan
oleh adanya dialog yang berjela-jela itu.

Novel Terdedah dan Menteri mewujudkan plot lurus yang ter-
jadi oleh peristiwa di dalam arus kesedaran dan monolog dalaman
tokoh utamanya. Teknik arus kesedaran dan monolog dalaman itu
lebih melambatkan lagi pcmbmaan plo( dalam kedua-dua novcl |m
Oleh kerana teknik-teknik im kankan untuk
gerak batin, babk istiwa dan kejadian,
sehingga plomya tidak bcrkembang dengan baik dan bentuknya
pula amat mudah. Situasi yang ‘tidak bergerak itulah menyebabkan
tidak adanya peristiwa dan kejadian secara semestinya yang menjadi
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unsur dalam pembinaan plot; dan ini menyebabkan kelemahan
besar | | ini dalam pembi plomya.

Sebagai kesimpulan. dari pembinaan plot dalam keempat-
empat novel ini, walaupun ia i kelemahan yang
diakibatkan oleh adanya dialog-dialog yang amar panjang dan tek-
nik arus kesedaran dan monolog dalaman yang me:
peristiwa dan kejadian, tetapi ia mewujudkan keunikan yang
menonjol. Pengurangan aksi luaran dari sebab tiadanya peristiwa
dan kejadian, menentukan wujudnya gerak batin yang menyeluruh.
Pembinaan plot dari gerak batin tokoh-tokoh ini merupakan ciri
penting dalam novel-novel berkecenderungan baru.

Pemikiran Encik Ramli dalam Lingkaran tentang permainan
catur yang diikuti oleh konflik jiwanya mengenai ‘cara’ mereka itu
mendekatinya adalah peristiwa dalam gerak batin. Situasi itu mem-
bawa Encik Ramli kepada keruntuhan peribadi dan maruah, plot
berlaku dari bentuk pemikiran yang berputar-putar; ia menjelask
berlaku tanpa gerakan fizikal yang bererti. Demikian juga dengan
Syarifah Syuhada dalam Terdedah; plot wujud dari pemikiran yang
diakibatkan oleh seks yang bawa k k h
an moral dan peribadinya. Syarifah Syuhada hanya berada di dalam
rumahnya selama dua puluh empat jam itu. Kedua-dua novel ini
mewujudkan plot yang bermula dari pencarian dan ingin menemu-
kan sesuatu. Tetapi ian dan itu tidak ghasil
kan kejayaan. Encik Ramli menemui matlamatnya, tetapi diikuti
oleh keruntuhan peribadi dan malah dipenjarakan: ertinya dia tidak
berjaya tetapi menemui penyelesaiannya, yang juga bererti
penyelesaian di dalam plotmnya. Sebab itu plot dalam Lingkaran ialah
plor biasa yang diakhiri oleh titik puncaknya. Sedangkan dalam
Terdedah plot itu berlaku atau berakhir dengan secara terbuka di-
sebabkan apa yang difikirkan oleh Syarifah Syuhada itu akan terus
menjadi fiki untuk mal I la belum diberi
satu penyelesaian terhadap watak Syarifah Syuhada setelah meng
alami mimpinya yang hebat itu.

Ini agak berbeza dengan plot yang terjadi dalam Menteri dan
Protes. Semua jalinan dan pembinaan plot dalam Menteri terjadi
akibat dari konflik jiwa Bahadur; bermula dari arus kesedaran dan
monolog dalaman; dialog Sidik; dua kali peristiwa mimpinya yang

ikan. K k dari mimpinya itu Bahadur telah menemui
sesuatu yang dicarinya. Keazaman itu telah kemas dan kejap dalam
hati Bahadur; dan pasti akan dikemukakan besok harinya dalam
mesyuarat partainya yang amat penting. Demikian juga dalam Pro-
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tes; plotnya terjadi oleh gerakan secara gerak batin watak Ferdaos
yang telah membina sikapnya di dalam mencari sesuatu. Peng-
alaman jiwa Ferdaos itu akhimya menemui apa yang dicarinya. Oleh
yang demikian kedua-dua novel Menteri dan Protes ini telah
mewujudkan sifat plot eureka, iaitu pengakhiran plot sama ada dari
plot rumit atau lainnya, yang terjadi daripada gerak batin dalam
mencari dan menemui sesuatu yang dicari oleh tokoh-tokoh utama
yang membawa kepada kejayaannya.

Apa yang didapati‘secara keseluruhannya bahawa novel Ter-
dedah dan Menteri, gerak batin dilakukan lebih banyak di dalam
teknik arus kesedaran dan monolog dalaman. Sedangkan dalam
Lingkaran dan Protes, gerak batin lebih banyak dalam teknik dialog.
Tetapi semuanya menunjukkan gerak batin yang menyeluruh
bukan aksi luaran secara fizikal. Terdedah akhimya mewujudkan
plot secara terbuka oleh kegagalan watak utamanya yang belum
diberi penyelesaian; dan Lingkaran mewujudkan plot rumit yang
organik secara penyelesaian yang jukkan k lan watak
utamanya. Dalam Menteri dan Protes barulah ditemui plot yang ber-
sifat eureka, iaitu plot yang wujud dari gerak batin yang menunjuk-
kan atau kej k k Sifat plot
eureka ini adalah ciri plot rumit atau plot lainnya yang amat pen-
ting, yang hanya wujud dalam novel-novel berkecenderungan baru.

Perwatakan

Novel Lingkaran mengemukakan seorang watak utama bernama
Encik Ramli berusia 45 tahun iaitu seorang pegawai tinggi di
K ian P Persel Tanah Melayu, 2" ber-
pangkat Ketua Bahagian Dalam Negeri.8 Encik Ramli menjadi
tokoh pusat dalam novel ini. Watak-watak lain yang penting ialah
Tuan Hess berusia 63 tahun, bekas pegawai kolonial yang telah ber-
sara keturunan Wels,?* ia telah menganut'agama Islam dan ber-
kahwin dengan wanita keturunan bapanya Cina dan ibunya
Sakai, dan sudah berpengalaman 32 tahun di Tanah Melayu.
Dua orang watak penting lagi ialah Arumugam dan Foo Seng Kow;
kedua-duanya warganegara Tanah Melayu. Arumugam berusia 43
tahun ialah seorang kontraktor dan bergerak cergas di belakang

TLingkaran. hlm. 17.
331bid., hlm. 198.
90bid., hlm. 17 - 18, 25.
#0bid, hlm. 19.



gerakan buruh.?! Foo Seng Kow berusia 51 tahun, juga seorang
kontraktor, seorang pelopor pembaruan dalam sistem pelajaran Cina
dan sangat berpengarut punyai hub rapat dengan
beberapa kementerian di Tanah Melayu. Dua orang watak samping-
an ialah Tinah, isteri Encik Ramli dan Franken, ketua steward di
atas kapal van Noort; juga Rosnah dan Basir aitu puteri sulung dan
anak saudara Encik Ramli.

Syarifah Syuhada menjadi tokoh utama dalam Terdedah dan
menjadi pusat perhatian yang amat penting. Dia seorang janda kaya
dan temama tinggal di tengah-tengah kota A.S. Wajahnya cantik
dan “tubuhnya separuh jinggang” yang “menandakan kesegaran dan
kebogaran."? Dua orang lagi watak penting ialah Encik Adnan
seorang wakil rakyat, dan Syed Mohsin seorang pegawai tinggi ber-
pangkat Setiausaha I1 di Pejabat Menteri Besar. Menteri menampil-
kan seorang tokoh utama iaitu Bahadur, seorang menteri berusia 50
tahun;?% dan tiga orang watak sampingan iaitu Puan Nurimah isteri
Bahadur, Hawa puteri tunggal Bahadur dan Sidik setiausaha
peribadi Bahadur. Protes mengemukakan seorang tokoh utama ber-
nama Ferdaos, seorang gury; dan satu orang watak penting iaitu
Lokman, juga guru, serta tiga orang watak sampingan iaitu Asrul,
Isril dan Sopiah, ketiga-tiganya juga guru.

Encik Ramli sebagai pusat perhatian dalam novel Lingkaran
adalah tokoh besar, jujur, berdisiplin dan bertanggungjawab, yang
menghadapi masa kehancurannya secara psikologi. Kesedaran

Encik Ramli tentang permainan catur menjadi kesedaran terhadap
k kan jiwanya hadapi ‘teka-teki’ di sebalik permainan
catur itu. Sebab i catur ini dirasak seperti per-

mainan ke atas diri dan jiwanya sendiri. Kepentingan permainan
catur dalam novel ini mengikut A. Teeuw bahawa: “Pertarungan
catur itu sangat penting ertinya dalam hubungan buku ini. Sudah
tentu masih ada peristiwa lain daripada parti catur ini."%6#

Secara psikologi, permainan ‘di sebalik’ catur itu menekan
jiwa Encik Ramli. Dia sendiri dapat merasakan ada sesuatu yang
direbutkan oleh dua orang kawannya itu tanpa menyedari
‘penggerak’ atau ‘dalang’ permainan itu sedang berdepan dengan-
nya: iaitu Tuan Hess. Adanya ‘peristiwa lain’ seperti yang disebut

b, hlm. 18.

I Terdedah, hlm. 1.

#Menten, hlm. 2.

#A. Teeuw, “Kesan-Kesan Seorang Luar |I: Lingkaran Karangan Arena
Wati”, Dewan Bahasa. Jil. IX, Bil 12, Disember 1965, hlm. 551.
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oleh A. Teeuw itulah yang telah menanamkan keresahan dan
konflik jiwa yang hebat kepada Encik Ramli.
Encik Ramli ghadapi
jiwanya di dalam rupa teka-teki; ia berasa syak terhadap kehadiran
dan persahab A dan Foo Seng Kow, tetapi
tidak dengan Tuan Hess. Tekanan rahsia ‘di sebalik’ permainan
catur itu balikan sejarah kejatuhan Michael
Gorin yang dikerjakan oleh Prof. Nikolai dalam The Fall of A
Titan;25 iaitu satu kejatuhan yang amat rahsia: dan ini amat
menakutkan Encik Ramli. Kengeriannya itu dirasakannya sungguh-
sungguh, schingga dia berasa dirinya sedang dipermainkan seperti
catur oleh Arumugam dan Foo Seng Kow.2% Kesangsiannya itu
menukarkan Encik Ramli menjadi watak newrosis; ia disimbolkan
ke dalam papan catur, dan dua orang kawannya itu sedang mem-
perebutkan dirinya atau dia sedang menuju kepada pembunuhan
dirinya sendiri. Secara gerak batin, Encik Ramli melihat dirinya
seperti berikut:

Encik Ramli sckarang menyedari benar-benar, setiap
gerak yang berlaku di atas papan sckarang adalah pembunuh-
an. Dan dia sendiri merasa, setiap terjadi kematian, jiwanya

dirilah yang terpekik kesak Dirasanya, bad: yang
terbahagi kepada dua warna itu, tompok hitam dan tompok
putih, sekarang sudah koyak-rabak, dan beberapa buah anak
catur yang sckarang terlentang di luar tepi-tepi papannya yang
sudah jadi bangkai itu, dipandang oleh Encik Ramli dengan
mata yang berkunang-kunang. Encik Ramli merasakan biji-
biji catur it adalah jiwanya sendiri. Sckarang dalam benak
Encik Ramli tergambar suatu lembaga hitam yang meramas-
ramas kehidupan masa depannya, lembaga hitam yang wujud
dari debu-debu yang dulunya terbang dari kaki-kaki pasukan
yang berperang, dan pasukan itu sckarang berada di tangan
Seng Kow dan Arumugam. 267

Secara bawahsedar di dalam konflik jiwa yang amat hebat itu
Encik Ramli berasa amat ngeri; dan pada suatu ketika dia berasa
seolah-olah sendi-sendinya sedang di h 1 1 oleh Foo
Seng Kow, sedangkan yang sebenamya Foo Seng Kow menggeriut
memamah giginya sendiri dalam tidur. 6 Ini membayangkan Encik

#SLingkaran, hlm. 73 - 74.
#1bid , hlm. 48, 56, 79.
#7[bd., hlm. 79.

“8lbid , hlm. 90 - 91.
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Ramli sedang jalani proses k kan dan | han jiwa. Ini
disedari olehnya sendiri, akan tetapi dia tidak berdaya untuk meng-
hindarkannya.

Keretakan dan kegoyangan jiwa Encik Ramli yang dilambang-
kan pada papan catur dibuktikan oleh sikapnya yang terpaksa akur
dengan apa yang diterima oleh Tinah, isterinya: iaitu rasuah Foo
Seng Kow dan Arumugam. Keruntuhan peribadi ini membawa
kepada perubahan sikapnya: dia menjadi materialistik tanpa
melakukan tanggungjawabnya dengan betul. Keruntuhan peribadi-
nya itu membawa kepada kecelakaan hidupnya sepanjang hayat.
Sebenamya dn tidak dapat mempertahnnlmn kcrunm}mn yang

tu kerana bertubi-tubi
dalam hcn(uk kcmgnmn naluri mnnusla tcnmng h:u'ta kckayaan.
wanita dan pangkat. S ini oleh
Arumugam dan Foo Seng Kow dua orang ‘anak catur’ Tuan Hess.
Kegagalan Encik Ramli pada akhimya adalah kegagalan dirinya dari
menahan serangan naluri secara psikologi yang didalangkan oleh
Tuan Hess dari jauh tanpa memperlihatkan dirinya.

Watak Tuan Hess temyata amat kompleks; dia seorang kawan
yang baik dan bijaksana dalam pelbagai ilmu pengetahuan dan tak-
tik. Dia boleh berbicara tentang falsafah catur dengan amat teliti
dan meyakinkan; dari falsafah catur itu dilambangkan sebagai
*perang besar abad dua puluh’.2¢® Dia juga berbicara dengan men-
dal.:m tentang p(lll(lk dan soal kerohanian. Slknpnya tcrhadap

amat komp Encil
Ramll melalui permainan catur Arumugam dan Foo Seng Kow. Di
sebelah lagi dia juga mempermainkan Arumugam dan Foo Seng
Kow melalui Fraken; untuk melepaskan dirinya, Tuan Hess
menolak Franken ke depan dan menyatakan Si Misai, master mind
dalam catur perniagaan di Asia Tenggara ini, sudah berlepas ke
Eropah. Dengan bersikap demikian, Tuan Hess telah melepaskan
diri dari segala risiko yang ditanggung oleh Arumugam dan Foo
Seng Kow ketika Encik Ramli ditangkap. Menurut A. Teeuw
bahawa: “Tuan Hess sendiri masih ada seginya yang lain; memang
dia orang yang temyata akhlaknya amat banyak selok beloknya;

Tuan Hess adalah dari kejuj dan kelici dia
memang wakil i ialis Barat yang sungguh h.mm
#bid, hlm. 7 - 71.

IMA. Teeuw (1965). op. cit., hlm. 551.
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Tuan Hess amat bijak dia 1 pemikir-

an semua wamk dengan falsafah dan pslkolom serta kelicikannya.

yang b hkan dirinya dari Encik Ramli dan

berlepas tangan dari risiko Arumugam dan Foo Seng Kow, mem-

berikan kepercayaan yang amat nnggx pada pandangan menteri; dia

¢ pujian dan 271 Tuan Hess ber-

Jiakan land untuk dilalui oleh Encik

Ramli, Arumugam dan Foo Seng Kow yang membawa mereka itu

ke dalam perangkap keruntuhan. Di sebelah lagi Tuan Hess

menentukan kedudukannya sebagai tokoh yang sentiasa ‘bersih’

sepanjang masa, di samping memaksimakan keuntungan per-
niagaannya di seluruh Commonwealth.

Arumugam d.m Foo Seng Kow mcmpnkan type kaum imigran
i mana saja
mcreka berada. Sikapnya hanya untuk mendapat kemewahan, dan
akan melepaskan diri daripada segala risiko yang diterima oleh
orang-orang yang menjadi mangsanya. Kedua-duanya berjaya me-
nguasai kelemahan Tinah; dan itulah satu-satunya bentuk peribadi
mercka, menguasai kelemahan manusia untuk mendapatkan ke-
untungan bagi diri sendiri. Peribadi mercka adalah peribadi ala
kapitalis, berbuat apa saja hatta menghabiskan ribuan wang untuk
mendapatkan faedah yang berlipat ganda. Tetapi kedua-duanya
mempunyai kelemahan taktik sehingga masih juga dapat diperguna-
kan oleh Tuan Hess; dan kedua-dua menerima balasan.

Tinah, seorang lagi watak yang lemah dan bermula darinyalah
Encik Ramli menjadi scorang yang materialistik. Tinah menjadi
type wamm materialistik, yang ndak pem1h berasa puas dengan apa
yang d lehi oleh yang besar dan tidak
sabar menunggn masa yang lma Tinah telah menyebabkan ke-
runtuhan peribadi suaminya sclam danpada menjemmuslmn dia ke

dalam k va yang menurut
kemahuan tanpa berfikir itu, menyebabkan berleluasanya rasuah
dan p gan oleh i hanya kerana
untuk kan nafsu dan keingi kepada kek dan

kehormatan. Sebagai seorang wanita, isteri kepada seorang pegawai
tinggi kerajoan yang terkenal jujur, telah bertangggungjawab
kepada kenmtuhan peribadi Encik Ramli yang juga bererti kehancur-
an kepada rumahtangganya sendiri. Di dalam Rajah 1 ditunjukkan
interaksi watak-watak dan bagaimana Encik Ramli menjadi mat-
lamat dan pusat perhatian.

M Lingkaran, him. 259.



Rajah 1
Struktur Interaksi Watak-watak Dalam Lingkaran

Petunjuk:

= hub tekanan rasuah.
kawan biasa motif rasuah.
hubungan sulit.

saling h

S-S = suami isteri bermotif tekanan
rasuah.

= ibubapa dan anak mendesak
keperluan.
€ v nee we = hubungan kekasih.

Rajah 1 menunjukkan bagaimana Encik Ramli menjadi pusat
perhatian kepada semua watak-watak lain. Tuan Hess tidak kelihat-
an di dalam interaksi watak-watak ini selain daripada memberi
tekanan secara psikologi ke atas semua watak-watak yang terlibat.
Arumugam dan Foo Seng Kow berinteraksi secara langsung dengan
Tinah dan Encik Ramli; tidak terlihat peranan Tuan Hess di dalam
hubungan antara Arumugam dan Foo Seng Kow dengan Tinah,
tetapi sebenarmnya tekanan Tuan Hess ke atas dua watak ini amat
kuat oleh impian-impian kemewahan. Tuan Hess secara sulit, licin
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dan licik menekan dengan amat kua( ke atas Ammumm dan Fou

Seng Kow, dan inilah yang dan k

jiwa dan peribadi Encik Ramlx. dengan dlpcrcepmkan lagi oleh

desakan Tinah dan k Rosnah.

dalam Lingkaran ini sangat teliti dan halus, dan mm]claskan

kcupaman watak wamlmva berfikir di samping mengutarakan

dalam hadapi sesuatu situasi.

Watak utama dalam Terdedah juga menghadapi tekanan jiwa

secara psikologi; berbeza dengan Tinah yang materialistik, Syarifah

Syuhada dalam Terdedah ini menghadapi tekanan keinginan kepada

kcpunsan seks. Tckanan llbldo yang tidak pernah tercapai u'ulah

kepada t

dan lami proses

jiwa yang amat hebat.

Syarifah Syuhada, seorang janda yang cantik, tubuhnya
scpamh jinggang, kava, ternama dan mrpcla)ar Dari segi kekayaan
Svud' yang

dumllklny’: (Shanfah knpadn i ) meletakkan k

nya tokoh yang mulia, disegani dan ingin dimiliki oleh sesiapa.
Tetapi sehagai manusia biasa, Syarifah Syuhada mempunyai naluri
libido yang amat ketara. Kepuasan scks yang tidak pernah dapat
dicapai semasa suaminya hidup kerana suaminya seorang tua, mem-
buat dia liar dan mengisikan kelemahan suaminya dengan Syed
Mohsin, orang yang sama darjat dengannya. Tapi baginya, pemuda
kacak ini adalah untuk sementara; dia perlu kepada yang lebih
dewasa dan mestilah juga temama.

Sikap Syarifah Syuhada amat halus dan selalu memilih
walaupun kadang-kadang keperluan seks itu boleh dipenuhkan saja
oleh Hamnd tukang kebunnya; mpn mkang kebun itu terlalu Jau.h

Dia perlu itu
buknn Syed Mohsin mestilah Encik Adnan, wakil rakyat. Syanfa.h
Syuhada berasa dirinya tidak mungkin melakukan keinginan seks
itu dengan scmbamngau oning, ia muu mcmb\n( pilihan. Tenaga
libido itu kecil tetapi
amat bererti: seperti kepala paip tempat mandinya dan putih telur
yang berlendir dalam cawan waktu makan paginya. Objek-objek
yang tidak bererti xm mcn)adn caml)n kcpad:mva dan merangsang

un

Rangsangan-rangsangan nafsu se\s wng hebar itu membawa
Syarifah Syuhada kepada kehilangan pertimbangannya yang waras.
Pertimbangan darjat, sama tarafnya dengan pertimbangan seks; dan
ini menjadi tujuan utama Syarifah Syuhada. Dia berasa puas
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dengan kehadlmn lelaki sebagai kemuncak dari keinginannya. Tapi

ego atau kesed: yang hendak dicapainya itu tersekat oleh sikap
keanak-anakan Syed Mohsm dan Encik Adnan. Ini amat dirasakan
oleh Syarifah Syuhada: k egonya lam ke dalam

bawahsedar. Pengalaman jiwanya itu menjadi mimpi dan dia men-
dapat kepuasan yang amat minima.

Syarifah Syuhada lebih mengarah kepada watak yang disebur
sebagai newrosis?? dari watak ego sepenuhnya. Dia hidup dalam
bayangan fantasi, ilusi dan imaginasi terhadap keinginan dan
kenikmatan seks yang tidak pemah dapat dicapainya.

Enr:l.k Adnan pula wu)ud sebagai alat untuk ‘memaksimakan’
k Syarifah Syuhada; yang juga dilakonkan oleh Syed
Mohsin. Encik Adnan merupakan matlamat janda kaya itu, dan
secara kcbctulan wa\nl mkyat ini menduduki status yang tinggi
dalam kan isterinya Rohana sudah
rendah di sisinya. Sikapnya terhadap kebebasan seks di luar rumah,
telah mengetepikan tugasnya dalam pamn dan (rrhada.p anak-anak
serta isterinya. tuk
Syarifah Syuhada pada masa yang sama dcngan mesyuarat par-
tainya, adalah pelarian’ b yang mumni
terhadap bangsa dan negara kepada kepentingan diri sendiri; dan
ini merupakan penyelewengan yang amat ketara dari seorang wakil
rakyat.

Syed Mohsin, seorang lagi watak ego yang hendak dicapai
oleh Syarifah Syuhada. Sikap Syed Mohsin yang selalu memberi

scks kepada Syarifah Syuhada, telah menjadi watak ‘peng-
halang' dalam perkembangan keinginan Syarifah Syuhada. Syed
Mohsin bukan saja menghalang kcinginan Syarifah Syuhada, Encik
Adnan dan dirinya sendiri, akan tetapi juga menggagalkan harapan
Hamid dengan Tijah dan Fakar dmgan Rohana, iaitu wamk-vramk
P yang dan
yang sama.

MJames Drever, A Dictionary of Psychology, Harmondsworth: Penguin
Books, 1967, him. 185, menerangkan bahawa newrosis dan newrotic digunakan
untuk menjelaskan sescorang yang menyimpan ingatan-ingatan di dalam
tenaga sarafnya, menimbulkan pelbagai konflik jiwa. Rangsangan dan konflik
itu membawa kepada tingkah laku di dalam sedar secara tidak disedari. la juga
menimbulkan pelbagai fantasi, khayalan dan mimpi. Istilah ini digunakan oleh
Freud dalam teori psikoanalisisnya; juga digunakan oleh Adler dengan tujuan
yang sama dan untuk menerangkan hal-hal yang berhubung dengan newrotic
sharacter.



Kewujudan watak-watak Encik Adnan dan Syed Mohsin
adalah menjadi landasan kepada pengalaman jiwa Syarifah
Syuhada. Sebab dengan kegagalan mencapai nikmat seks secara
sedar itu, Syarifah Syuhada telah mcn)adn watak neurosis yang men-
jalani proses kegiatan saraf yang menunjukkan kegagalan ego itu,
kemudian tenggelam ke dalam id atau bawahsedar yang menimbul-
kan fanmst. lmngmasl dan mimpi.?”

hsedar ini dualam penuhnya oleh Syarifah
Syuhad dan dalam pembi dia adalah watak
newrosis sepenuhnya. la bukan sa]a dihidupkan oleh khayalan,
kenangan dan fantasinya sejak mula ia dlpcrkcnalkan pada avml
novel ini, malah sampai akhi
dijalaninya dengan lebih mendalam dan secara penuh, secara mak
sima.

Watak newrosis ini wujud lagi dalam Menteri. Bahadur yang
menghadapi konflik jiwa yang amat hebat kerana tidak dapat men-
capai apa yang dicita-citakan untuk membangunkan masa depan

sawu matm telah ml:n]nlam proses pengalaman 1|wa Ia

batin
Konflik yang dlhadapl olch Bahadur lebih hebat dan besar kerana
negara Sikap
nnsnonahsnyn dapat dilihat kepada Imsmmyﬂ untuk berbua( sesuatu
yang besar', ‘yang agung' dan ‘yang berfaedah’ untuk bangsa
Melayu.27 Objek ‘naga’ pada ceper dan ‘nelayan’ di dinding kamar

mSigmund Freud, A General Introduction o Psychoanalysis, New York:
Washington Square Press, 1962, him. 484, menyebutkan sebagai berikut: “The
artist has also introverted disposition and has not fur o go become newrotic. He is one
who is urged on by instinctual needs which are wo clamorous; he longs to attend ho-
noner. powwer, iches, fame and woman: bt he lacks of achieving these gratifications
So, ke any other with an unsatsfied longing, he tum away from realiy and transfers
all liido t00, on 10 creation of his wishes i the lfe phantasy.” Pengalaman ini dapat
dilihat dalam karya seperti yang ditcrangkan olch Nnrm:m N Holland, “The
“Unconscious' of Literature: The P Approach”,
Criticism, London: Edward Amold Led., 1970, hlm. 131 - 153, ot i
kesan psikologi dalam sescbuah karya yang disebut sebagai unconscious content
itu dapat dilihat dengan jelas. Beliau menerangkan bahawa scsuatu fantasi yang
tidak disedari oleh pengarang telah dirakam dalam karya dapat menunjukkan
tema yang dimaklumi oleh para pembaca. Kemudian fikiran-fikiran secara
erakam d.nhm Karya sccara tidak disedart membawa pengalaman.-pengalaman

bscdar iulah discbut content yang

dibaws, oleh watsk-vak vang proses pengalaman jiwa di dalam
karya kesusasteraan ifu.

SMeneri, hlm. 4 - 5.




tidurnya mcn]adl catalyst kepada kemua]annya terhadap kaum imi-
gran dan k p kaum b
Bahadur dari mg&s dan b sebagai
seorang menteri. Baginya tugas penting menteri ialah melaksana-
Ika{x dasar Wﬂfl dan nmnlahdal:‘crm)uan untuk melaksanakan “dasar
. " «“ hankan  keerik

bumiputera."?5 Sebab itu Bahadur menolak kelantangan Pugusamy
dan watak imigran ini patut disula seperti zaman Sultan Mahmud
Syah Melaka, 27 atau balik saja ke negeri asalnya.277 Sikap Bahadur
amat keras, dia antifeudalisme dan kapitalisme. Tetapi sikap keras
itu tidak pernah dapat dilal kan oleh sebab kelemat sen-
diri di dalam partai dan kerajaan.

Konflik jiwa Bahadur ini menekan seluruh sarafnya. Dia ingin
melihat Puan Nurimah dan Sidik yang amat rapat pertalian
dengannya, menyedari akan tugas sebagai orang partai dan sebagai
mrganegan Bahadur ndak dapa( meyakinkan mereka ini.

dan sikap Bahadur yang
secara ilusi dapal mcnggambarkan kesedaran rakyat akan datang:
mereka akan mengutuk menteri dan partai yang memerintah.
Konflik jiwanya ini menimbulkan dilema antara hendak meletak-
kan jawatan dengan ) untuk betulkan dasar par-
tai yang salah. Tekanan konflik jiwa ini membuat Bahadur
pengsan, iaitu satu proses pcn@laman jiwa pertama yang dihadapi
oleh Bahadur sebagai watak newrosis.

Bahadur bersendirian dalam menghadapi masalah dan konflik
jiwa yang menjadi dl.lema dalam perjuangannw Dia melihat

llusmw yang yang tidak
bah nasib kaum i Ki 1 untuk
menycmpumakan tugasnya sebagax _seorang menteri, membuat
ur daya dia fikir-
an Sidik yang mcnyalahkan pc@vrax ktm)aan dan bukan partai atau
menteri.?™ Sikapnya yang pat Sidik i IIII amat
G | ke 1 Babipdhirs i
ilusi yang ditakutinya dalam rupa munpl yang amat dahsyat dan
itu Bahadur i dirinya hen-

dak dibunuh oleh bangsa ‘sawo matang’ dalam tahun 1987 kerana
kegagalannya membawa bangsa itu kepada ketinggian ekonomi.
0bid., hlm. 81.
selbid, him. 44.
ilbid., him. 9.
ki, hlm. 87.
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Sebenarnya mimpi Bahadur itu adalah proses pengalaman
jiwanya yang disebabkan oleh kegagalan egonya. Ia lebih merupa-
kan semangat Bahadur yang hebat, bertanggungjawab, mencintai
bangsa ‘sawo matang’, antiimigran yang melampau dan lebih dari
itu ialah bayangan semangat nasionalisme Melayu yang tulen.?®
Hasrat Bahadur itu dapat dilihat dalam mimpinya yang ngeri itu. la
bukan satu ilusi kosong oleh tekanan kegagalan ego Bahadur
semata-mata, tetapi adalah bayangan imbasmuka tentang apa yang
akan terjadi kepada bangsa ‘sawo matang’ apabila diabaikan oleh
menteri-menteri dan pegawai-pegawai kerajaan yang diberi tugas
untuk melaksanakannya tetapi telah bertindak sebaliknya. la juga
menjelaskan sikap akhir Bahadur dengan azamnya yang penuh ber-
tolak dari bayangan mimpinya yang dahsyat itu, akan mengubah
dasar partai yang salah dalam satu mesyuarat partai kemudiannya.
Ini menampakkan ketokohan Bahadur seba@x mcmcn yang berasa
bersalah kerana tidak dapat ksil

Bahadur menjadi type watak neurosis yang sebenarnya; seperti
juga watak Syarifah Syuhada. Dia tidak berjaya mencapai matlamat
egonya yang | bcsar dan bacm sebagaimana yang dicitakan-citakan

lemahan peribadi, dasar partai, kuasa
yang terhad dan kemampuan tenaga sendiri, menyebabkan dia di-

. Skinner, “A Note On Communalism In Malay Literature”, The
May Tvugedy In Malaysia, Australia: Monash University, Julai 1969, hlm. 59 -
105, telah memuatkan terjemahan Bab 9 novel Menteri iaitu tentang peristiwa
mimpi itu; dan membuat analisa bahawa novel ini memperlihatkan sifat
chauvinism dan communalism Melayu sebagai lanjutan dari communalism yang
banyak terdapat dalam sastera Melayu, Skinner mengambil contoh cerpen
“Awang Putat” oleh Abdul Rahim Kajai dan “Anak Dibuat Denak” oleh Ishak
Haji Muhammad. Menurut Skinner novel ini adalah salah satu ‘sebab’ tercetus-
nya tragedi 13 Mei 1969 itu. Kemudian Ismail Husscin dalam ceramahnya ber-
tajuk “Sastera Melayu-dan Perpaduan Kaum” di Universiti Malaya pada 24
Oktober 1969, telah menolak dakwaan melulu Skinner itu. Bagi Ismail Hus-
sein, adalah ‘terlalu’ membuat tuduhan bahawa Menten melanjutkan chauvinism
dan communalism Melayu, sedangkan 500 buah novel moden lain tidak
menyampaikan mesej demikian; apalagi contoh dua buah cerpen dari 4,000
atau 5,000 buah cerpen moden yang tidak menyentuh soal itu. Menurut Ismail
Hussein, novel Menteri adalah “satu impian dan satu pelarian yang indah” yang
merupakan “penjelmaan daripada realiti ketakutan yang mula berputik dalam
masyarakatnya,” dan “mimpi Menteri Bahadur adalah cuma satu bayangan
akan ketakutan yang akan menjadi realiti bukan 20 tahun akan datang, tetapi
cuma berjarak dua tahun selepasnya, iaitu dua tahun selepas terbitnya novel
Menteni.” Lihat Ismail Hussein, “Sastera Melayu dan Perpaduan Kaum", Kuala
Lumpur: Kelab Kritik Pena, 1969, (stensilan) hlm. 1 - 12.
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tekan oleh kemahuan-kemahuannya yang besar itu. Seluruh aksi
Bahadur berlaku secara gerak batin di dalam teknik arus kesedaran
yang menyeluruh; dan amat sedikit di dalam dialog, menjelaskan
kewujudan secara nyata bahawa Bahadur adalah watak newurosis,

Dalam Protes, terdapat dua tokoh penting Ferdacs dan Lokman;
Ferdaos mengambil peranan tokoh utama. Sebagai tokoh yang ter-
Et “d‘:d d;{.:{:n P;‘IT:I, tentunya nwmkwegnmym daya intelek yang tinggi

i dalam pelbagai tan masyarakat. Keyakinan
Ferdaos terhadap Islam tidak terhenti di atas iman semata-mata
tanpa pemikiran yang mendalam. Baginya hidup ini adalah satu
kewujudan yang dibina oleh akal bukan oleh tahayul dan imaginasi
ilusi. Sebab itu Ferdaos menolak sesuatu keyakinan tanpa fikiran
seperti soal-soal yang transcendent atau immanent yang menolak
pemikiran manusia. Sikap Ferdaos amat saintifik dan menolak falsafah
semata-mata. Dia percaya kepada Islam selagi Islam menghargai
akal manusia; dan kerana itu dia menolak fanatik sebagai kebohongan
dan kejahilan.

Ferdaos ,menghadapi konflik jiwa yang hebat oleh adanya fikir-
an-fikiran yang dianggapnya terlalu ideal di dalam Islam. Dia
menerima kewujudan akal sebagai suatu yang tinggi, yang menunjuk-
kan dignity seseorang manusia. Dalam konflik jiwanya terhadap
fahaman Islam, Ferdaos menjadi watak ‘ami tesis' atas sikap dan
pendirian Lokman sebagai watak ‘tesis.’ Selain dari itu Ferdaos
merupakan watak inquiry, pencari yang bergerak secara gerak bann,

ia lebih dek iwamk hsedar ketika P
‘tesis’ yang di
Sebagai manusia, Ferdaos udnk mcnolak sllmp hndup mzwah
atau bcrpadapada tclapl d oleh

yang lah lah “akal dan fikiran untuk
mencari kebenaran” yang menca.kupn snfal sifat yang transcendent,
yang manusia perlu juga b se]an
dan ‘mutlak’. Sikap akhir Ferdaos ini mempakan ‘sintesis’ dari
usaha inquirynya yang sungguh-sungguh, sehingga dia tenggelam ke
bawahsedamya apabila menjerit dan meneriakkan nama Lokman,

Lokman tidak ada.?®! Ini mmjelaslcan sikap saintifik
Ferdaos terhadap sesuatu yang dicarinya dengan akal dan akhimya
ditemuinya di dalam 'tesis’ Lokman yang dianggap idealis itu. Dia
menemuinya di dalam sikapnya yang wujud sebagai pelaksanaan

#Protes, hlm. 158.
#1bid., hlm. 126 127

133



dari akal dan pemikiran saintifik dan falsafah, bukan keyakinan
tanpa akal.

Watak Lokman adalah penganut Islam yang teguh dan mem-
punyai hujah yang kuat. Dia seorang yang pemarah dan outspoken
tetapi di sebelah lagl dm scorang yang teguh dan berwxbawa di
dalam falsafah
Islam khususnya tentang soal soal yang dianggap transcendent. Dia
yakin dengan apa yang “disuruh ia yakini” kerana apa yang disuruh
itu sebenamya rasional dan lojik. Dia sebenarnya adalah watak
yang membawa nilai-nilai lama yang klasik tetapi masih bersinar-
sinar dan amat teguh hujahnya untuk diuji dalam zaman moden.
Lokman menjadi watak realistik, akademik dan pembawa nilai-
nilai kebenaran sejati dan tulen dalam Islam. Lebih jauh Lokman
menjadi simbol k han Islam dengan kebx yang tulen
dan up-to-date sepanjang zaman.

Demikianlah pembinaan perwatakan di dalam novel-novel
lmgkanm, Terdmda)x, Menteri dzn Pmles Perwatakan itu dxbma se-
cara b dengan | lan ingatan, pemik
lltmthnmunplyangmmg@mbaxkangemkbanndanpmsapmg
alaman jiwa. Wajah Encik Ramli dalam Lingkaran, watak
Syarifah Syuhada dalam Terdedah, watak Bahadur dalam Menteri
dan watak Ferdaos dalam Protes, adalah watak-watak neurosis.
Dengan demikian amatlah jelas bahawa satu kelainan dan menjadi
ciri khusus pembinaan pcrwamkan dalam novel- nnvel berke
cenderungan baru ini ialah
secara gerak batin yang disampaikan secara teknik arus kesedaran
dan monolog dalaman.

Pembi dan perkemb: k k neurosis ini lebih
rumit dﬂn kompleks. Scpcm yang telah dilihat dalam analles per-

watakan tadi, watak-watak yang diwujudkan itu penuh dengan

pcmikiran dan menghadapi konflik jiwa. Cara ini menjadi satu ciri

kepada pembinaan perwatakan di dalam keempat-empat novel ini.

Olch sebab pcncltznan ke atas konflik ji j|wa dan hanyaknva pemlku'
dan un

bl

wamk yang benar-benar realistik menjadi lambat. Malah kadang
kadang sifat watak yang semestinya ditonjolkan tidak kita temui.
‘Watak-watak secara peribadi tidak dijelaskan dengan nyata, kecuali
mclal\u pcmlku-nnnva yang panjang dan boleh mcn)cmukan Ini

p satu k dalam di dalam
novel-novel ini.




Encik Ramli dan Tuan Hess dalam Lingkaran, walaupun
pemikiran mereka begitu tinggi dan telah melakukan sesuatu
keputusan yang luar biasa, tetapi sifat peribadinya sebagai manusia
individu tidak disebutkan. Sifat-sifat fizikal seperti bentuk tubuh,
wajah muka, tinggi rendah, warmna kulit dan sebagainya boleh men-
jelaskan cxn—cm watak dan kemudiannya boleh men)elasknn sikap
sebagai | tidak  diseb Kecuali
menyebutkan usia Encmk Ramli, Tuan Hess, Arumugam dan Foo
Seng Kow dalam Lingkaran dan Bahadur dalam Menteri, watak-
watak lain tidak disebut langsung. Syarifah Syuhada dalam Ter-
dedah hanya disebut ‘janda muda’ dan Ferdaos serta lain-lain watak

tidak di k Ketiadaan hadap sifat-sifat fizikal
sebagai individu, mengurangknn 5|fat realistik kepada pembinaan
perwatakan. Kemungkinan lain kita seolah-olah dihadapkan

dengan pemikiran dan konflik jiwa dari watak-watak yang tidak
Iengkap atau tidak dlkenall secara lnd.lVldll Ini men)ad1 satu
} per sebab yang

hanya pemikiran dan konflik jiwa. Sedangkan dalam pembinaan
perwatakan individu, watak-watak itu penting dikenali dan diper-
incikan untuk mewujudkan sifat realistik.

Bagaimanapun Encik Ramli, Tuan Hess, Syanfah Syuhada
Bahadur dan Ferdaos jelas kelih kerana h yang
mereka hadapi. Perwatakan mereka sudah jelas dan peranan
mereka amat ketara. Cuma yang mungkin mencacatkannya
hanyalah kerana sifat-sifat individu mereka tidak diperincikan
untuk mendapatkan gambaran sifat realistik.

Peranan Tuan Hess dalam Lingkaran sebagai generator kepada
pembinaan p«wamkan Encik Ramll. Arumugam dan Foo Seng
Kow, telah j sikap F leks. Tuan
Hess wujud sebagai kawan yang ju;ur bcrpcngetzhmn, berbudi
bahasa, sopan santun dan pandai berkawan; di sebelah lagi Tuan
Hess adalah seorang yang licin, licik dan ‘telunjuk lurus kelingking
berkait'. Sikap Tuan Hess terhadap hidup ialah men
segala kaempamn yang ada untuk dmnyz Scbab it dxa memper-
gunakan

untuk Di-
4 —r

samping itu pula k dari kek itu
ditarik pula keuntungan-keuntungan untuk dirinya tanpa mem-
peduhlmn kawan-| kawannva, Tapl Tuan Hess juga menolak kawan-
ketika k mereka; Tuan Hess bersenang-

senang di pejabatnya ketika Encik Ramli ditangkap kerana rasush
dan Arumugam dan Foo Seng Kow terpaksa lari ke luar negeri. Per-
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watakan Tuan Hess benar-benar kompleks: “campuran dari kqujur
an dan kclncman. wakil unpenahs Barat yang sungguh-sungguh.

ke ini, nyamlah
bahawa watak Tuan Hess ini adalah satu-satunya watak bulat.
Walaupun Tuan Hess bukan watak utama, zeupl pembmaan per-

lebih k leks kalau dibandi dengan

perwatakan Encik anh. Arumugam dan Foo Seng Kow. Mereka
ini hanya bergerak kepada satu arah: Encik Ramli bergerak kerana
konflik jiwa disebabkan fikiran Tuan Hess; Arumugam dan Foo
Seng Kow bergerak kerana arahan sulit Tuan Hess. Mereka tidak
berinisiatif dan hanya menjadi buah ‘catur’ kepada Tuan Hess.
Kerana itu pembinaan perwatakan mereka nyatalah hanya watak-
watak pipih, iaitu yang bergerak pada sebelah ruang semata-mata,
bukan kompleks seperti Tuan Hess.

Watak Syarifah Syuhada dalam Terdedah juga watak pipih;
peranannya hanya mengarah kepada satu arah saja, iaitu untuk
mendapatkan kepuasan seks. Walaupun Syarifah Syuhada menjadi
watak utama yang mcnjadl pusat perhatian, tetapi peranannya ter-

l<s

batas kepada p tanpa

sikapnya yang k lek bi kan Syarifah Syuhada
amat mudah kerana sl]mpny:l ndak pcma.h berubah dari awal sam-
pai akhi Ia hanya wng
nogatif yang AT S i Peedk

watakan wanita di dalam keempabempat novel ini lebih banwk
menonjolkan sifat dan sikap negatif. Selain daripada Syarifah
Syuhada yang menonjolkan moralnya yang rendah, ialah juga
Tinah dalam Lingkaran, Puan Nurimah dalam Menteri, Istil dan
Sopiah dalam Protes.

Watak Tinah digambarkan sebagai seorang wanita yang mem-
punyai nafsu besar untuk mendapatkan kemewahan tanpa memikir-
kan implikasi yang akan diterima oleh suaminya. Nafsu Tinah yang
materialistik itulah yang menyebabkan keruntuhan peribadi
suaminya. Demikian juga gambaran Puan Nunmah belsama pulen
tunggalnya Hawa, hanya
kan slmp:m kepada tugas Bahadur sebagai menteri. Su'a( dan snkap

bkan Bahadur tidak d. fikiran-fikir-
an yang bad( yang boleh meringankan konflik jiwanya. Watak Isril
dan Sopiah juga negatif; dalam hidup mereka tidak dapat memberi-
kan fikiran yang baik walaupun telah diberitahu olel
mereka adalah wanita radikal. Perdebatan Ferdaos dan Lokman
tidak memberi kesan intelek ke dalam fikiran kedua-dua wanita ini.
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Malah yang ditonjolkan ialah sifat naluri: lstil mencintai Lokman
dan Sopiah mencintai Ferdaos. Mereka dilukiskan sebagai watak
pipih walaupun peranan mereka besar dan utama seperti Syarifah
Syuhada.

Hal ini sangat berbeza dengan pembinaan perwatakan lelaki.
Mereka intelek, positif dan menunjukkan kemampuan berfikir yang
tmggl 1. p 1 Lhis ) P iukk
sebaliknya. Watak Bahadur dalam Menteri dan Ferdaos dalam Protes
menjelaskan kemampuan intelek manusia dalam mencari dan
menemukan sesuatu di dalam hidh Bahadur yang k
di dalam kan | untuk bela kaum bumi-
putera, telah menghadapi konflik jiwa yang amat hebat. Dia

P Keburiban ‘dani Kokl e

segala yang
dilakukannya sehingga dia menjadi watak newrosis. Cara Bahadur
dapatkan k dan pengal itu telah beri
kesan kepada sikap Hawa, jukkan Bahadur telah jal

aspek-aspek penting di dalam seluruh hidup dan pemikirannya. Dia

menjadi pusat dari bayangan kebaikan sebagai menteri, dan dia juga

menjadi pusat kepada kejahatan sebagai menteri yang tidak ber-
sty

tenaga, telah b berfikir. K berani
di akhir kesed ya setelah lami proses p jiwa
dalam bentuk mimpi yang dahsyat itu, telah menentukan sikap

iki ! leks. Dengan demikian nyatalah bahawa

p yang P ngal
Bahadur diwujudkan sebagai watak bulat dalam novel Menteri.
Watak Ferdaos dalam Protes sebagai watak nevgosis yang meng-
alami proses pengalaman jiwa yang hebat adalah juga watak bulat.
Ferdaos mengalami pemikiran yang negatif terhadap Islam; dan ini
menjadi ‘antitesis'nya terhadap pendapat Lokman sebagai ‘tesis’.
Proses ‘antitesis’ Ferdaos ini memakan masa yang panjang. Sepanjang
masa Ferdaos memikirkan kebenaran tanpa merujuk kepada fikiran
orang lain. Sikap negatif Ferdaos terhadap konsep-konsep transcendent
dan immanent dalam Islam itu akhimya berubah kepada positif.
Ferdaos mula mengenal konsep-konsep itu secara pemikiran yang
lebih mendalam sebagai hasil perdebatannya dengan Lokman.
Dalam makna yang lebih jelas, bahawa Ferdaos telah menjalani
masa sikap negatif dan positifnya terhadap sesuatu fahaman Islam
yang dicarinya: kebenaran sejati dan tulen. Dengan adanya sikap
pemikiran Ferdaos yang kompleks ini, nyatalah dia menepati kon-
sep watak bulat dalam novel ini. la berbeza dengan Lokman yang
hanya sejak awalnya positif terhadap konsep-konsep dalam Islam.
Lokman tidak mengalami proses pemikiran yang panjang dan peng-

137



alaman jiwa yang bererti. Sebab itu watak Lokman adalah watak
plplh sama sa]a dcn@n walzk Asrul, lsnl dan Sopiah.

dalam } -empat
novel bukccenderungan baru ini. Schm danpada kel:mahan ndak
ikan sifat md:vxdu atak: kecuali sedikit teliti

dalam Lingkaran, dari sudut ikiran secara gerak
batin telah mcmperhhalkan kelainan dari novel-novel yang ter-
dahulu. la juga melahirkan watak-watak newrosis akibat dari proses
pengalaman jiwa; dan ini adalah satu kclaman yang amat ketara.
Cara juga
menarik perhatian. Watak-watak utama dalam Terdedah, Menteri
dan Protes telah ditampilkan secara langsung dan bukan secara
dcaknpsl pengarang. la diwujudkan mcla]m arus kesedaran dan
dalaman k k itu dapi sesuatu masalah

dirinya. Dengan menyorot gerak batin secara arus kesedaran itu,
watak-watak dapat dikenal secara langsung melalui pemikiran
mereka dan bukan melalui sifat fizikal. Ketiga-tiga novel ini amat
sedikit menampilkan watak-wataknya melalui deskripsi pengarang-
nya atau melalul dlalog watak‘wamk lam

Dalam

1 i 1

cara deskripsi tetapi dukuu oleh dmlog-dmlog dan arus kzscdamn
faitu satu cara untuk mendalami jiwa watak secara keseluruhan.
Dengan cara demikian, terlihat bahawa watak-watak utama dalam
keempat-empat novel ini seperti terlepas dari kongkongan pe-
ngarang; dan malah wujud sebagai individu-individu yang bebas
berbicara dan berfikir. Ini adalah satu-satunya ciri penampilan
watak dalam novel-novel jenis ini yang amat meyakinkan.

Latar

Novel Lingkaran mengemukakan latar di atas sebuah kapal yang
bu"xwmlmNmnynr\qsedalubcla'ymdan Hongl(m’\gchmgipum
Di atas kapal itu ) di
dalam latar-latar yang lebih kecil lagi seperti d| dalam kabin, di
salon tempat makan dan di atas dek. Pengarangnya tidak menjelas-
kan bagaimana keadaan kabin atau dalam salon. Tempat-tempat
ini tidak diperincikan kerana seb latar ini tidak mempunyai
fungsi kepada pembinaan perwatakan. Tapi latar atas kapal van
Noort ini telah menghubungkan kota-kota besar di seluruh dunia
dengan watak-wataknya bertukar ganti. Dengan demikian, Encik
Ramli, Tuan Hess, Arumugam dan Foo Seng Kow yang berada
dalam latar ini telah berpengalaman dengan kota-kota besar
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khususnya Hong Kong dan Sm@pura Latar terhad di atas kapal itu
iwa of
adanya ingatan dan pemikiran yang rasional dan samuf:k

Latar di atas kapal ini menjadi tempat untuk membuat ke-
simpulan dari penemuan Encik Ramli di dalam interaksinya dengan
Arumugam dan Foo Seng Kow, lalu dilanjutkan kepada satu latar
lagi di Kuala Lumpur, juga kota raya, untuk melaksanakan keputusan-
keputusan yang diambil. Latar kedua ini lebih tidak berfungsi lagi
selain dari menyatakan tempat watak-watak utama bertemu dan
melaksanakan keputusan yang telah ditemui. Selain dari latar tem-
pat ini ialah juga latar masa yang ditentukan dalam Lingkaran.
Antara pertemuan Encik Ramli dengan Tuan Hess, Arumugam
dan Foo Seng Kow — yang tidak disebutkan berapa lama mereka
berada di atas kapal — berjarak selama lebih dua tahun barulah
Encik Ramli, Arumugam dan Foo Seng Kow menerima balasan
akibat perbuatannya. Bagaimanapun latar masa ini tidak diper-
incikan selain dari menyebutkan bahawa apa yang berlaku adalah
sebagai pelaksanaan dari keputusan yang telah dibuat di atas kapal.

Latar dalam Terdedah hanya di dalam sebuah rumah seorang
janda kaya Syarifah Syuhada. Rumah itu terhias dengan indah: ada
kebun bunga, rumput yang selalu dipotong oleh tukang kebun
khusus, ada bilik mandi dan paip air serta kolah mandi; rumah pula
berada dan terletak di tengah-tengah kota A.S. Di dalam rumah
yang serba mewah Lm Syanfah Syuhada boleh berhubung dengan

yang hendak melalui telefon, iaitu alat
pcrhubungan teknologi moden yang hanya ada di kota-kota saja.
Rumah yang dikelilingi oleh suasana kota walaupun tidak berfungsi
di dalam pembinaan perwatakan, akan tetapi kedudukannya it
menjadi penting untuk menonjolkan watak-watak neurosis yang
kebanyakannya wujud di kota atau berhubung kota.

Latar masa dalam Terdedah menjadi lebih penting daripada
latar tempat yang eksklusif itu. Ini discbabkan masa itu menentu-
kan segala peristiwa dan kejadian yang berlaku antara Syarifah
Syuhada dengan Encik Adnan dan Syed Mohsin; atau antara Fakar
dengan Rohana dan Hamid dengan Tijah. Masa discbutkan ber-
mula pada waktu pagi ketika Syarifah Syuhada mcl:.hat kcpala palp
dan putih telur yang kan tenaga
waktu malam jam sembilan, waktu pertemuannya dcngan Encik
Adnan, yang dibantutkan oleh kehadiran Syed Mohsin lebih awal.
Masa terakhir ialah ketika Syarifah Syuhada tidur dan mengalami
mimpi sebagai proses pengalaman jiwa yang hebat itu.
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Latar yang sama berlaku juga dalam Menteri, iaitu latar dalam
rumah Bahadur. Sebagai seorang menteri, rumahnya terletak di
tengah kota. Sama seperti rumah Syarifah Syuhada, rumah
Bahadur juga dihubungkan dengan luar melalui telefon. Bahadur
juga ada tukang kebun dan tukang masak. Latar ini tidak berfungsi
membentuk perwatakan Bahadur, akan tetapi mempunyai hubung-
an dengan hiruk-pikuk kota yang selalu merangsang fikiran. Latar
masa dalam Menteri bermula pada suatu pagi, melalui sepanjang
hari siang dengan konflik Bahadur, kemudian berakhir pada satu
pagi yang lain setelah mengalami mimpi dahsyat sebagai proses peng-
alaman jiwanya. Sama ada latar tempat di dilam rumah Bahadur
atau latar masa sejak pagi sampal malam dan menjelang pagi lagi —

tidak disebutkan berapa hari — tidak i fungsi
kepada perkembangan perwatakan Bahadur, dan tidak mungkin
pula mempengaruhinya.

Dalam Protes juga dikemukakan latar di dalam rumah; iaitu
satu di rumah Isril dan satu lagi di rumah Asrul. Tapi kedudukan
rumah ini juga terletak di dalam kota. Watak-wataknya terdiri dari
intelek gologan guru-guru radikal yang menganggotai Partai
Serikala. Latar rumah Isril dan rumah Asrul juga mempunyai
hubungan dengan situasi kota yang selalu merangsang. Pengarang-
nya tidak menyebutkan perhiasan rumah seperti dalam Terdedah
dan Menteri. Latar masanya pula lebih kurang sama, iaitu bermula
pada suatu pagi yang menimbulkan konflik jiwa Ferdaos, melalui
beberapa waktu siang dan malam lalu berakhir pada suatu petang
apabila Ferdaos i apa yang dicari tentang k
sejati dan tulen.

Dengan demikian amatlah jelas bahawa latar terhad di dalam
kcempa(»cmpar buah novel |n| tidak mempunwl fungsi yang besar

dalam p Tetapi |} di dalam
situasi kota yang slbuk untuk jukkan bahawa k-watak
nya adalah newrosis; iaitu satu ciri khusus novel-novel ini dengan
latamya yang kurang berfungsi itu.

Stail

Seperti yang telah disebutkan dalam Bab IV yang lalu, stail novel-
novel berkecenderungan bam (:lah mempahh:nkan keaslian,

kreatif dan imaginatifn dan di sentiasa

bamdznbahasayangdxgunakan)ugaamnrsedcﬂmna dan natural.
Dalam Lingkaran misal yang jadikan dialog sebahagi

an besar untuk jelask ikiran dan pend tokoh-tokoh




pentingnya, dilukiskan dengan amat jelas, Iangung dan tepat.
Dalam satu contoh ditunjukkan seperti di bawah ini: e

Orang sedang ramainya dalam salon ketika Arumugam

datang menggbungkan diri ke dalam  teman-teman
semejanya. Penumpang sekarang sedang sarapan pagi.
“Dari mana!" Seng Kow menegumya dengan bemafsu.

“Dia tidak makan pagi tidak apa, ini hari dia mau
makan di Tekka,” Fredrick berjenaka.

“Jangan bikin orang malu di slmlah awak apa pasal tak
makan capati’” Arumugam membalas, dan Christina
menyeringai ketawa, tetapi mukanya jadi merah, terasa
padanya cjekan itu, kerana dia tahu benar Fredrick suka
makan capati.

“Saya juga suka dengan tose,” Tuan Hess menengahi,
“dan sekali di Kuala Lumpur, bersama dengan Encik Ramli
makan capati dan daging cincang.”

“Campur sayur bayam,” tingkah Seng Kow, dan
matanya kian sempit oleh kemw.myn.m

1 1 Ji

Walaupun secara deskripsi oleh
pengarangnya, tetapi dialog- dlalog benkuuwn dapat menjelaskan
suasana dan diri orang-orang yang bercakap. Dialog-dialog amat
berfungsi dalam novel Lingkaran ini; kerana ia mencrangkan
pemikiran dan pengetahuan falsafah Timur dan Barat. Untuk men-
jadikan dialog-dialog itu naneral, ia diikuti oleh panorama tentang
suasana dan watak-watak wng berada di situ. Bahasanya sangat
jelas dan bertenaga serta mudah difahami. Gambarannya menampak-
kan sifat realiti manusia yang sedang menghadapi suatu keadaan
jenaka di waktu sarapan pagi.

Satu contoh lain berupa arus kesedaran, stailnya amat jelas,
gambarannya terang dan mengandungi falsafah yang mendalam,
dilukiskan seperti berikut:

dalam benak Encik Ramli tersergam lagi satu

lembaga yang dibuatnya sendiri. Dijadikannya dirinya seperti
papan catur itu, bertompok-tompok warna putih dan hitam.
Dan nasib hidupnya menghadapi masa depan dalam keduduk-
an u:ba@n peguwal ncg:n, sekarang ditambah lagi dengan
k-anak catur itu sendiri. Dan

yang memainkannya n[nh dua manusia, dua watak, dua
peribadi yang saling bercakaran. Sekarang tiga jiwa dalam satu

8 ingkaran, hlm. 140.
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pertaruhan. Jiwa Arumugam, jiwa Seng Kow dan jiwanya
sendiri. Kedua-dua jiwa orang itu akan tiba pada hujung per-
soalannya kalau langkah akhir sudah ditinggalkan di atas
papan catur itu. Tetapi jiwanya sendiri, akan lebih memberat
lagi kalau sudah ada ketentuan dari langkah-langkah
catur itu.

Dengan diam-diam direnungnya Seng Kow. Encik Ramli
sendiri tak faham, mengapa ada gerak naluriah yang muak
terhadap orang ini? Dan ini kian membuncah seperti gejolak
buih dari ombak-ombak di tepi danau, ketika dibacanya
dalam ingatannya sendiri tentang bunyi dari nama Seng Kow
ini. Foo Seng Kow. Pusingkau. Engkau akan dipusing. Dia
akan memusing engkau. Sekarang giginya menggerutup. 2}

Stail di atas menggambarkan dengan amat teliti tentang
konflik jiwa Encik Ramli. Oleh sebab terlalu terperinci, menyebab-
kan tujuan yang hendak disampaikannya amat lambat. Tapi dengan

stail seperti ini pada keseluruhannya, Lingkaran telah
menunjukkan satu stail yang tersendiri. la dapat merakamkan dengan
mendalam sifat-sifat dalaman tiap-tiap tokoh. Dalam satu stail tentang
dialog dijelaskan seperti ini:

“Saya nampak tuan tadi tertarik dengan permainan
antara Arumugam dengan Seng Kow,” Encik Ramli memula-
kan setelah menelan sekeping sandwic.

“Menarik benar,” Tuan Hess menyahut lemah. “Dan
dapat saya katakan, itulah kesimpulan abad ke-20 ini.”

“Saya amat ngeri melihat permainan mercka. Nampak-
nya mereka habis-habisan di atas papan catur, Tuan Hess,
bukankah begitu? Mereka main bukan pelengah wakou.”

“Lebih dari itu, Encik Ramli,” kata Tuan Hess kemu-
dian, “lihatlah watak mereka semalam. Dan dalam hal ini
sukar benar bagi saya memberikan gambaran yang lebih tepat,
tapi sekadar bavangannya, bolehlah dikatakan begini: pe-
ngaruh Sigmund Freud dalam abad ke-20 ini, orang dengan
cara ilmu h yang dalam mulai
dengan meniti di atas penyelaman-penyelaman jiwa di sekitar
keping-keping peribadi setiap orang dan dalam kehidupan
schari-hari.”

“Dal.:Am hal ini,” ulangnya lebih tenang dari tadi, “dapat
saya katakan, kedua orang teman kita itu benar-benar mem-
perlihatkan jalannya perang dunia pada abad ke-20 ini...."

Ibid . hlm. 56.
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“Malam nanti, klnahnszhlkan;xnda@hmlm.dm
bandingkan merchaknya perang dunia kedua, dan pe:
ngaruhnya kepada kehidupan manusia di seluruh dunia....”

*“Tenteram dalam erti kata yang tak diam. Ini agak aneh
kedengarannya, Encik Ramli. Tapi dengarkan baik-baik, ten-
teram ke arah pembunuhan atau dengki dalam perlumbaan atas
— mengatasi di segi mata benda. "8

Stail dialog yang panjang dan teliti untuk menjelaskan rahsia-
rahsia diri melalui simbol-simbol yang tertentu seperti ini menjadi
satu ciri dalam Lingkaran. la menjelaskan ilmu pengetahuan sama
ada secara terang atau tersembunyi. Dalam semua gambaran, telah
disampaikan dengan amat terperinci dan kadang-kadang terasa
seperti satu khutbah yang panjang. Tapi melalui stail seperti ini ia
menunjukkan kesegaran dan kerapian di dalam semua gambaran
baik untuk aksi luaran dan lebih-lebih lagi aksi dalaman atau gerak
batin.

Stail dalam Terdedah, Menteri dan Protes sama saja dengan
stail yang dikemukakan dalam Ranjau Sepanjang Jalan kerana ketiga-
tiga buah novel ini ditulis olch PeNgarang yang sama. Unruk me-
nguatkan kesan sesuatu g selalu
Selain daripada itu penggunaan bahasa daerah Kedah begitu kelam.

| ini kin agak sukar difahami oleh b
luar Kedah, tetapi ia menjadi corak stail yang indah dan berkesan.
Perbandingan yang digunakan lebih realistik kerana bahan-bahan
itu diambil dari sumber yang biasa (erdapal sehari-hari. Sama
seperti Ranjau Sepanjang Jalan, | | ini juga
arus kesedaran sebagai ‘satu teknik untuk menyatakan pcmlklmn.
ingatan dan emosi tukuh-wkohnya Sebab itu dlgunakan
bahasa un

Mlsalnya

Berlari fikiran Bahadur dengan penuh kekusutan —
hatinya — dasar partai — bangsa Melayu — Puan Nurimah —
Hawa — dan Puan Nurimah lagi.?

Dan bila tubuh itu bersemadi di celah-celah urat otaknya,
Encik Adnan serba salah. angnmud:lmalkzn angmmu
di kan. Miting mesti dibatalkan. Miting mesti di X

MIbid , hlm. 69 - 70.
#5Menteri, hlm. 28.
6T erdedah, him. 29.
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Jeritan itu ditelan oleh deru enjin. 7

Ada kekosongan hidup yang terdesak-desak. Pada air
muka isteri Datuk Zul dia dapat mmamkap kehambaran pera-
saan. 28

Ketawa yang menyeramkan keadaan. 2

Tijah sendiri pun terdengar suara halus yang tercetus
keluar mclahu tingkap kamar mandi itw.?® Hujung ibu jari ta-
ngan kanan dengan jari hantunya dijentik-jentik tiga kali
bu@tkan]mrd(ukwuhngmdanhkandmah\nagarbu-

lea ﬂbu hal itu melompat masuk pemikirannya. >

Contoh-contoh bahasa perbandingan dan perulangan seperti
ini amat segar dan membayangkan stail yang indah; ia mengikat
keupayaan novel-novel ini untuk dibaca dengan penuh segar dan
rasa puas. Stail yang demikian bukan saja memperlihatkan ke-
upayaan daya kreatif penulisnya, tetapi juga dapat memperlihatkan
kelainan dari segi stail novel-novel sebelum ini. Stail ini telah meng-
ikat keseluruhan novel-novel berk derungan baru ke dalam satu
ciri penggunaan stail yang kreatif, imaginatif dan asli. Dalam novel
Lingkaran juga stail seperti ini dapat dilihat, misalnya:

Wama malam yang hitam masih dapat menayangkan
lembaga alam di scbelah utara. 2%
Dan

Malam hitam menyembunyil seh:hagmn dari bentuk
mereka. Dan hanya balam kabur kelihatan berjalan dengan
lenggang malas mereka, beku dalam kebisuan yang tak ber-
wama.?%

Hujung kalimatnya masih terasa ada getar seperti getar
lembut dan tajam dari sehelai tali kecapi yang dilanda kumbang
sesat.

#Ibid . hlm. 3.
#bd., hlm. 11
#bid., hlm. 13.
[bid., hlm. 16.
Mibid., hlm. ZO.
bid., hlm. 2

9 Lingkaran, hlm 35.
MIbid., hlm. 36.
1bid., hlm. 38.
b, hlm. 41.




Dongeng ini amat besar maknanya, dan ini pun termasuk
k:&ulmnmmmmnmamldmmmayum

Demikianlah dapat dilihat ciri-ciri stail novel-novel berke-
cenderungan baru dalam dekad ini. la memperlihatkan kebogaran
dan | makna dan p ian di dalam penggunaan
bahasa yang mudah dan biasa, tempx perbandingannya tepat dan
tajam sesuai dengan sifat-sifat realiti masyarakat.

Sudut Pand dan Teknik P

Seperti sudut pand yang di kepada novel-novel yang
dikaji dalam Bab IV, novel-novel lmgkaram Terdedah, Menteri
dan Protes ini juga menggunakan sudut pandangan yang sama, iaitu
pengarangnya menggunakan sudur pandzngan omng kcnga serba-
tahu (omniscient) tetapi b

tahu kepada tokoh-tokoh utama unmk mcnghmdarkan pcnghbamn
secara langsung pengarang ke dalam gerak batin watak-watak itu.
Sudut pandangan secara ini banyak menggunakan teknik arus
kesedaran dan monolog dalaman, di samping teknik imbaskembali,
imbasmuka dan dialog yang diberi fungsi tertentu.

Dalam Lingkaran dan Protes, sudut pandangan ini lebih
banyak disalurkan melalui dialog yang berfungsi untuk menerang-
kan hujah-hujah falsafah, ilmu pengetahuan dan pendapat-pen
dapat watak utama dan penting. Fungsi dialog amat pcnting kerana
Encik Ramli dan Tuan Hess dalam L'ngkamn Ferdaos dan
Lokman dalam Protes saling berhujah dan k d:
mereka dalam mencari sesuatu penemuan. Kcmudlan setelah dxalog
dikembangkan dalam sebahagian besar kedua-dua novel ini, diikuti
oleh teknik arus kesedaran dan monolog dalaman. Misalnya, tekan-
an jiwa yang dirasakan oleh Encik Ramli yang ditimbulkan oleh
permainan catur antara Arumugam dengan Foo Seng Kow, dilukis-
kan secara teknik arus kesedaran seperti berikut:

Encik Ramli sckarang menyedarinya benar-benar,

setiap gerak yang berlaku di atas papan sekarang adalah pem-
bunuhan. Dan dia sendiri merasa setiap terjadi kematian,

Dbid , him. 72.
5]bid., him. 69.
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jiwanya sendirilah terpekik kesakitan. Dirasanya, badannya
yang terbahagi kepada dua wama itu, tompok hitam dan tom-
pok putih, sckarang sudah koyak-rabak, dan beberapa buah
anak catur yang sekarang terlentang di luar tepi-tepi papannya
yang sudah jadi bangkai itu, dipandang oleh Encik Ramli
dengan mata yang berkunang-kunang E'mk Ramli merasa-

benak Enuk 1 tmmbar suatu lcmbaga hitam yang
lembaga hitam
yang wujud dan dcbud:bu yang dulunya terbang dari kaki-
kaki pasukan yang berperang, dan pasukan itu sekarang
berada di tangan Seng Kow dan Arumugam.?®

Dalam teknik arus kesedaran ini, terangkul juga teknik imbas-
muka yang dirasakan oleh Encik Ramli sebagal “suatu lembaga
hitam yang kehidupan masa d " Teknik ini
lebih dalam untuk menggambarkan gerak batin watak. Dalam
teknik dialog pula, ini menekankan hujah-hujah watak, juga me-
ngurangkan aksi luaran; dan dialog itu amat berfungsi. Misalnya:

“Memang hidup kita ini dalam peninjauan kepada
sesuatu, kadang-kadang serba teka-teki,” Tuan Hess bersuara

tak menentu seorang diri. “Lihat saja pemain ini, siapa sangka

akan rokas demikian segera? Padahal kedudukan raja putih ini

masih jauh dari Bahaya.”

Tak ada jawapan. Tapi Encik Ramli kelihatan tertarik
kepada kesimpulan Tuan Hes:
“Yah, peribadi-peribadi manusia lebih rahsia dari dasar-

nya Laut Pasifik yang kita layari sekarang,” Tuan Hess

mengeluh lagi dan memandang berat kepada muka

Arumugam. X0

“Kedua orang ini, Arumugam dan Seng Kow,
kchhamnnya ada sesuatu yang mercka rebutkan di b:lakang
layar catur itu. Permainan tersebut

saya peristiwa dalam buku The Fall of A Titan, di mana ber-

laku Michael Gorin dengan Prof. Nikolai”, Encik Ramli

berhenti, tapi nyata oleh Tuan Hess maksudnya masih ada

yang terlihat dalam benaknya sendiri. “Permainan ini bukan

hanya pertarungan antara sebuah negara dengan sebuah negara

lainnya, tetapi pertarungan yang mewakili satu faham untuk
menakluki faham linnya. Atau sekurang-kurangnya suatu
persediaan jangka panjang yang disusun demikian teliti,

Ibid , him. 79.
0[bid,, hlm. 46.
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untuk mendapatkan tempat yang menjadi pergantian hidup-

turut terganggu  kerananya. Saya juga bemm. saya ter-
pengaruh, kerana sebagaimana saya katakan sejak semalam,
saya merindukan ketenangan. Itu saja. Tapi lain kelihatannya
Encik Ramli sendiri, kerana saya dapat menarik kesimpulan
sekarang, bahawa Encik Ramli telah mengibaratkan pertarung-
an itu sebagai tabir terhadap Encik Ramli sendiri.” Tuan Hess
merenungnya tajam-tajam.*!

Dialog-dialog antara Tuan Hess dengan Encik Ramli itu amat
berfungsi; ia menjadi sari kepada peristiwa selanjutnya yang menen-
tukan masa depan mereka. Teknik ini amat dipentingkan untuk
menimbulkan ketinggian pcrmklmn Tuan Hess dan Encik Ramli.
Dcm\klan juga di dalam Pmu:s d|alog antara Ferdaos dan Lokman

i dan aksi luaran. Misalny;

*“Dan kau seorang murtad yang besar sekali pernah aku
temui,” Lokman mencelah.
“Kau percaya adanya syurga?” soal Ferdaos.
“Aku percaya apa yang diminta aku percaya.”
“Kau percaya dengan neraka?”
“Aku percaya apa yang disuruh aku percaya.”
“Kau percaya adanya pahala dan dosal”
“Aku percaya.”
“Kau percaya adanya bidadari?"
“Percaya.”
“Kau percaya adanya akhirat?"
“Aku orang Islam. Dan aku percaya kepada piagam
Islam yang suci.”
“Mana buktinya?" soal Ferdaos.
“Tidak ada buktinya yang terang,” tiba-tiba Lokman
nv.mcclhkan kegelisahan.
Dan kau semua bmda dalam angan-angan,” balas
Ferdaos.
“Aku percaya adanya kesemuanya itu.”
“Buktinya? Aku mahu buktinya.”
“Buktinya tidak ada yang jelas.”
“Dan kau seorang pengkhayal yang besar,” ujar Ferdaos.

¥Mbid., him. 73 - 74.
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“Tidak semua ada bukti dalam Islam. Tidak semua sampai
kepada kemampuan pemikiran manusia. Tidak sampai kau
dan aku memikirkannya. Ada bahagian-bahagian yang ber-
sifat transcendent. Ad:ymgb:mfalnmmgm. Ada yang di
luaxdanknnampmnnunmn Ada yang wujud meliputi alam

ini."™02

Dialog-dialog antara Ferdaos dan Lokman ini membayangkan
jangkauan pemikiran yang amat tinggi di dalam mencari kebenaran
sejati. Dialog-dialog i |m imbulk iki Ferdam
di dalam teknik arus kesedaran dan log dal h

Ferdaos terasa dirinya lumpuh. Dia tidak dapat meng-
gunakan akal dan fikirannya lagi. Tetapi dicubanya memberi
jawapan yang tepat. Dan jawapan yang tepat cuma manusia
mencari kebenaran.

“Tetapi kebenaran tidak akan mampu dapat. Kebenar-
an asli adalah bersifat transcendent. Kebenaran asli adalah
ketuhanan.”

“Tapi akal dan fikirannya?”

“Akal dan fikiran uncdk mencari kebenaran, Tetapi
kebenaran adalah bensifat transcendent,” bisik suara itu lagi.

“Dan manusia hanya menerima kebenaran itu tanpa
mempergunakan akal dan fikiran?"

“Menerima dengan akal dan fikiran hanya yang bersifat
immanent saja. Yang bersifat transcendent adalah di luar
kemampuan pemikiran dan akal manusia. Dan manusia perlu
menerimanya.*

Arus kesed Ferdaos di jamk dengan log
dalamannya yang disusun oleh pengarangnya dalam tanda cakap.
Walaupun kelihatan seperti dialog tetapi sebenamya Ferdaos ber-
rakap kr:pada dirinya sendiri. Novel ini bany'.lk menampllkan

selepas arus k

kesan yang khusm yang dlf kan oleh
tokoh-tokoh utama.

Dalam Terdedah pula teknik arus kesedaran menjadi sebaha-
gian besar dari gerak batin watak-watak, khususnya watak utama.
Syarifah Syuhada digerakkan secara ini dengan leluasa. Antara
contohnya seperti berikut:

Dia meluru keluar. Terus menuju hala ke kamar mandi.

Syed Mohsin memang begitu, fikimya bertalu-talu. Kadang-

¥2Pyotes, hlm. 110 - 112

XIbid . hlm. 157 - 158.




kadang terasa juga & itan-k itan yang bat bila
berteman dengan anak-anak muda yang begitu muda dalam
segala-segalanya. Barangkali Syed Mohsin berpura-pura saja.
Dia seorang janda. Meskipun tanda-tanda kejandaan pada
raut mukanya tidak ada tapi dia rasa mustahil Syed Mohsin
sanggup berkekalan dengannya. Barangkali untuk berfoya-
foya saja. Memang tidak salah sikap berfoya-foya itu tetapi
sekali-sekala terfikir juga matlamatnya yang samar-samar itu.
Dia tidak boleh berfoya-foya terus-menerus. Dia tidak boleh
membiar tubuhnya yang separuh jinggang itu diusung ke sana
diusung ke sini sampai tua. Fikirannya lantas bertukar; ber-
tukar dari wajah Syed Mohsin ke wajah Encik Adnan beranak
tiga. Tetapi fikiran itu tidak dibiar berkelam-kabut.
Tubuhnya yang separuh jinggang mesti disirami air terlebih
dahulu. Kemudian... kemudian bila semua telah selesai, dia
akan telefon pula ke rumah Encik Adnan. Kalau Syed Mohsin
tidak boleh datang, Encik Adnan boleh datang. Dan kalau
Encik Adnan tidak boleh datang. Syed Mohsin boleh
datang. ¥+

Melalui teknik arus kesedaran ini pengarangnya dapat
melukiskan gerak batin Syarifah Syuhada dengan mendalam.
Kesedaran tentang keinginan Syarifah Syuhada dapat dilukiskan
secara terperinci tanpa terlihat kehadiran pengarangnya. la
menyorot batin secara mendalam. Novel Menteri juga mengguna-
kan teknik arus kesedaran secara meluas: Salah satu contohnya
ialah:

Sebuah ceper berukir bentuk naga jelas kelihatan. Dan
gambar naga itu begitu bercahaya sekali. Bahadur teringat pada
sesuaty; sesuatu yang melemaskan nafas manya. Naga itu men-
jelaskan gambaran yang sebaliknya. Ceper itu dihadiahd
satu pertubuhan asing tahun lalu. Dari ceper itu Bahadur meng-

ubah pandangannya ke ji in....
melangut ke dind:f\ag. Scm lukisan minyak dalam cermin
kaca berukiran kayu jati kelili menarik perhati:

Iu dangau nelayan barangkali. Tiangnya condong-
condong dengan dinding pelupuh berlubang empat lima tem-

pat..

Di atas beranda dangau itu Bahadur nampak orang tua tak
berbaju tapi melilit kepalanya dengan sehelai kain warna merah
berbintik-bintik.... Tapi saru hal yang nyata bagi Bahadur.

W4T erdedah, hlm. 14 - 15.
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LulunnimmL kan keindahan campur penderitaan di
tanahaimya.

Gambar ‘naga’ dan lukisan ‘nelayan’ itu menimbulkan arus
kesedaran yang menjadi konflik jiwa Bahadur. Ia menunjukkan
wujudnya catalyst sebagai permulaan untuk menjelaskan arus
kesedaran. Dalam satu contoh arus kesedaran yang lain, yang juga
merupakan monolog dalaman, dilukiskan seperti berikut:

Dia melihat lagi ke arah bawah. Dan dirasanya ada
sesuaty yang meminta dalam dirinya ins. Kehijauan daun-daun
dan angin pagi yang nyaman itu meminta sesuatu barangkali. Ini
daun kepunyaan tanahaimu. Ini angin tanahairmu. Ini
tanahairmu. Tanahairmu yang telah lama r:qajah Telah lama
dihimpit derita. Lihat kehijauan dan kesayuan pagi itu. Apa kau
tidak boleh mempertahankan kehijauan dan kesayuan dan
kemumian tanahairmu. Kau menteri. Kau menteri yang ber-

yang baik. Yang baik bagi bangsamu..... Apa kau tmkut? Apa kau
tidak percaya pada diri kau sendiri? Kau menteri. Menteri! Tau
menteri? Kau berkunsa..... Kau akan mati berjasa....X®

Teknik arus kesed ini telah dipertajamkan dengan
monolog dalaman tetapi bukan d:ngan tanda cakap. Bagaimana-
pun ia amat jelas Bahadur. Teknik
penyampaian secara arus kesed: dan log dal ini

menjadi sebahagian besar dari gambaran gerak batin dalam Ter-
dedah dan Menteri. Selain daripada ini digunakan juga teknik
imbasmuka dan imbaskembali. Teknik dialog juga digunakan,
tetapi kurang fungsinya kalau dibandingkan dengan dialog dalam
Li dan Protes; atau juga dengan Salina. Dalam Lingkaran,
teknik imbaskembali amat pcntmg sehingga mengcmbangkan
plot secara bingkai; sed: ka menjadi bay
ketakutan kepada Encik Ramli dalam menghadapi masa depanv
nya. Demikian j juga 1mbasmuka yang dibayangkan oleh Syanfah
hada tentang kei seksnya sehi ilusi
dalam bentuk mlmpx Ini sama juga dengan lmbasmuka masa
depan bangsa ‘sawo matang’ yang terbayang dalam pemikiran
Bahadur yang telah mewujudkan mimpi ngeri dan menakutkan.

¥SMenteri, him. 7 - 8.
*6lbd, hlm. 4 - 5.




Demikianlah keempat-empat novel ini telah memilih sudut
pandangan orang ketiga serbatahu (omniscient) dengan tugas peng-
amatan dalaman diberikan kepada tokoh-tokoh utama untuk
melukiskan perwatakan secara bebas. Sudut pandangan khusus ini
disampaikan di dalam teknik arus kesedaran dan monolog dalaman;
di samping menggunakan teknik dialog, imbaskembali dan imbas-
muka yang diberikan fungsi tertentu, untuk mewujudkan gerak
batin dan mengurangkan aksi luaran secara fizikal dalam bentuk
pengembaraan atau memakan jarak ruang dari setempat ke setem-
pat.

Dengan menggunakan sudut pandangan khusus dan teknik-
teknik secara ini, ! | ini telah bina per-
watakan yang mewujudkan watak-watak neurosis; mcmungkmkan
terbinanya sifat plot eureka; menjelaskan tema, latar dan
kan gaya stail yang tertentu. lanya secara keseluruhan telah
mewujudkan unity di dalam pembinaan struktur novel-novel ber-
kecenderungan baru ini.
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BAB VI

STRUKTUR NOVEL-NOVEL
BERKECENDERUNGAN BARU
TAHUN 1970 - 1980

DALAM dekad 70-an ini masih juga terdapat banyak novel yang
konvensional dan stereotype sifatnya. Novel-novel seperti ini
tidak dikaji kerana ianya tidak banyak membawa perubahan se-
cara khusus.®7 Sepanjang kajian ini dibuat, dalam dekad ini
hanya terdapat tiga buah novel yang menepati ciri-ciri ‘kecen-
derungan baru’ iaitu Sampah, 38 SrengengeX® dan Seluang Menodak
Baung, 10 ketiga-tiganya oleh Shahnon Ahmad. Kajian dan analisis
dltumpukan kepada unsur-unsur struktur dengan tujuan untuk
lihatkan ciri-ciri '} baru’. Novel-novel ini
mengemukakan tokoh-tokoh utama ynng newrosis, yang. dxbm;: secara
gerak batin melalui teknik arus k dan
Pemilihan latamya juga terhad yang diakibatkan oleh gerak batin,
yang bererti kurangnya aksi luaran secara fizikal. Latar ini tidak di-
perincikan kerana ia tidak menjadi simbol kepada pembinaan per-
watakan. Tetapi sedikit sebanyaknya latar itu dapat dihubungkan
dengan persekitaran watak-watak, terutama yang berhubung dengan

TLihat Lampiran 11, him. 222 - zzq.
%Shahnon Ahmad, Senpah, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka,
1974. Seterusaya disbut rama bukrcks dan edisi ini.
Srengenge, Lumpur: Dewan Bahasa dan
hmh 975, Scterusnya bt nama buk\/!:lu dari edisi ini.
Menodak Baung, Kuala Lumpur: Heinemann
Edumnunzl Books, 1978, Scterusnya discbut nama buku/teks dan edisi ini.
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ciri-ciri kekotaan seperti yang terdapat dalam Sampah dan Seluang
Menodak Baung.

Tema

Novel Sampah mengemukakan tema tentang kerinduan kepada
kematian yang amat sangat disebabkan oleh tekanan kemiskinan
yang amat ketara.}!! Kerinduan kepada kematian itu disebabkan
oleh kekurangan-kekurangan lahiriah secara fizikal kerana tua
dan uzur. Tema ini dikembangkan di dalam beb:
Individwindividu yang ber F oo

kesejahteraan rakyat tidak menunaikan tugasnya dcngan betul.
Mereka menyelewengkan tugas dan sanggup menangkap pe-
ngemis tetapi txdak cuba mcmuhhkan kch|du'pan mereka sebagal
semestinya, itu. Kewuj
‘dia’ sebagai pengemis adalah satu- satunya bukti tentang adanva
kemiskinan di kalangan rakya( Ini jugw membuknkan tidak
adanya keadil i dalam rezeki.

Tema inilah yang dlknmuk'nkan sehagai satu-satunya cara
dan sikap ‘dia’ terhadap keadaan papa dan derita itu. Tema ini
dikembangkan secara lebih eksplisit, misalnya di dalam sikap
angkuh pegawai-pegawai yang bcrgclar d:m ‘tidak bergelar’
sewaktu bertindak \p is  tetapi
tidak bertindak untuk b kesejat hadap sesama
manusia. Persoalan individu sepem pemuda pemudi (erpclajar
yang jijik melihat p
pegawai-pegawai berwibawa yang tidak pernah melahirkan ke-
sejahteraan terhadap rakyat. la telah mengembangkan tema
novel Sampah dengan amat jelas: iaitu seorang pengemis tua dan
uzur sedang merindukan kematian oleh deraan kelaparan yang
tidak terperi. Matlamat yang hendak dicapainya ialah kesejah-
teraan dan kc(:nang:m abadi, iaitu maut.

Dalam $ 1ge dik kakan tema | yang mem-
bawa kepada | lan kerana b ep:
orang lain. Tema ini dikembangkan secara implisit “melalui ke-
azaman seorang tua untuk memugar Bukit Srengenge bagi dijadi-

Mgl ke Ml b cin g ki
pia iy b i ok
mm-hhdalxmymmnn penmhaaﬂ tan, it em
Sceond Malos Pl 1971~ 1975, Kinla Lumpur: Govemmens Fres, 1973,
Him. S, lihat juga Economic Repore 1974 — 1975, The Treasury Malaysi, Kuala
Lumput: Govemment Press, 1974, hlm. 85.
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kan huma Orang ta itu, Awang Cik Teh, terpaksa menentang
semua k karut bukit itu yang telah
menjadi kcpcrcayaan orang-omng Kampung Kaki Srengenge.

Tapi keazaman Awang Cik Teh untuk memugar bukit itu ber-
gantung kepada sokongan Imam Hamad, bukan benar-benar dari
tenaganya sendiri. Cita-citanya yang baik itu akhirnya menemui
kegagalan apabila Imam Hamad jatuh sakit dengan tiba-tiba dan
meninggal dunia. Kematian Imam Hamad itu pun berpunca dari
kesakitan yang tiba-tiba selepas keluar dari Bukit Srengenge. Per-
soalan animisme dikembangkan secara cksplml yang mcnjad|
dasar kepercayaan o
kegagalan cita-cita Awang Clk Teh hendak memu@r Bukit
Srengenge untuk duadlkan huma.

Novel Seluang Menodak Baung pula tema
tentang perubahan slkap dan nv:gauf kepada positif yang dl.scbab
kan oleh kemisk yang )uga
berlak d i yang khi kepada ke-
jayaan. Tema ini dikembangkan di dalam beberapa p 1

kat dan psikologi. Persoalan sosi i yang rendah di
M L

Kampung Terenas dan sosiobud: yang
secara tradisi dibina melalui pegangan ‘iman’ watak-watak tua
yang mewakili golongan tradisional Melayu. Pengaruh ‘nasib’
dan ‘takdir’ itu menyerap ke dalam jiwa anak-anak muda kam-
pung yang dcdlkasmyx penuh (erhadap keluarga. Tetapi per-
soalan tradisional dengan sikap p k dan fatalistik itu telah
berubah apabila bertembung dengan pengaruh luar yang lebih
radikal. Sikap Suman, anak muda kampung yang patuh kepada
tradisi, kemudiannya berubah kepada radikal, progresif, agresif
dan menentang tradisi orang tua-tua. Perubahan itu disebabkan
oleh pengaruh luar, anasir ‘kota’, yang dljclasLan secara teliti dan
halus melalui pengalaman-| pengalaman m yang sudah ber-
hubung dengan kota, yang itu ke kamp
Secara psikologi, tema ini dkkembnngkan di dalam watak-
wamk utama dan penting. Pengaruh ‘kota’ itu telah merubah

k muda kh dan g kam-

pung umumnya. Mereka menjadi sedar akan kcdudukan ke-
mereka: diabaikan olch g-orang tertentu. Mereka

lalu belsatu Ini untuk jel per-

ubahan sikap dari menerima sahaja situasi kemiskinan kepada
sikap mengatasi kemiskinan. Persoalan Suman yang berubah
menentang tradisi yang diwakili oleh ayahnya Salam, dikem-
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bangkan melalui beb istiwa dan kejadi
menarik h:m Suman menghadapx teknnan lahu' dan ba(m
kerana itu. Tetapi k Suman

dengan slkapnya yang baru itu telah membawa kepada kejayaan.
Demlknanlah ketiga-tiga novel ini mengembangkan tema-

nya di dalam b ang b kepada per-
ubahan sikap kepada (akoh—tokoh pcnunglya. ‘Dia’ dalam Sampah
dan Suman dalam Seluang M Bazmg i mat-
lamat ing. ‘Dia’ iah yang dii

kerana udak Lemihan oleh deraan kelaparan yang tidak terperikan.
Sedangkan Suman menemui cita-citanya hendak memiliki tanah
>endm scn:lah melalul bcbcmpa ujian lahir dan bann Ini j juga ber-

ian kerajaan terha
selepas merdeka melalui kealpaan wakll-wnkll mkyamya Sebab-
sebab keal, dan baian inilah dalam

Sampah dan para pendemonstrasi dalam demg Menodak Baung.
Dalam Srengenge, tema ini agak berbeza. la menjelaskan: cita-
cita yang baik itu boleh membawa kepada kegagalan kerana tidak
ada kcpercayaan kepada dm scndln Awang Cik Tch ndak me-
k

S supaya k tahayul terhad

S Dia hanya haraph k Imam Hamad saja

Sxkapnya yang pcndek akal |m|ah mcnycbabkan kegagahnnya
pula k Bukit

Srengenge lebih kuat lagi apabila Imam Hamad mati. Sebab Imam
Hamad dnpcrcar.n mendapat salm dan mati ndalah kcrana telah

akan untuk d huma.
Dengan ini nyata bahawa sikap yang salah itu akan membawa
kepada kegagalan.

Plot

Plot dalam novel Sampah dimulakan dengan pengamatan ‘dia’
terhadap kewujudan anggota-anggota jari tangan kiri dan kanan-
nya. Secara mendatar saja plot dipanjangkan dengan ‘dia’
merenung ke depan ke arah kercm kerem yang bcn:lcrctan di

TLK itu. Dilukisk ‘dia’ ng di-

itulah kek kel sampah.312 Plot di-
nngkatkan scdlklt dengan gambaran ‘dia’ mchhar ke depan ke
arah b: di d Secai | dilukis-

M3Sampah, him. 3.
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kan kesedaran ‘dia’ terhadap manusia di dalam bangunan itu

selalu takutkan mati. S kan ‘dia’ maut itu
adalah nikmat abadi’”® selepas menerima deraan hidup yang ber-
panjangan.

Kemudlan plot ditingkatkan sedikit lagi dengan pandangan
mata ‘dia’ beralih kepada pol(ok tclan]ang bolos d| penjuru TLK.
Pokok itu seperti men-
jadi tegang oleh p had knk lanjang bolos
itu. Timbul kcxegang:m dengan kcmalang:m jalan raya di depan
‘dia’: seorang manusia terbaring luka parah. Digambarkan seolah-
olah ‘dia’ yang merasa dirinyalah yang disambar maut itu. Kemu-
dian dengan tiba-tiba plot di kendurkan apabila ‘dia’ menyedari
bahawa dirinya masih hidup dan wujud di TLK. Dengan men-
datat ‘dia’ dlluklskﬂn bangkit dan m"nnplr ke sisi sepasang
kekasih lalu h tangan i h; dan dalam masa
yang sama ‘dia’ kan bahawa yang dimi ialah ke-
matian. Sikap ‘dia' yang mengemis itu dipertegangkan dengan
ketakutan pasangan kekasih itu kerana ‘dia’ tercegat di situ tanpa
bergerak-gerak. Pasangan itu lalu meninggalkan TLK.

Dalam keadaan yang mendatar ‘dia' d:luklskan oleh pe
y dcman kelap itu
kenik Ki dian secara lan 'dia’ berasa dirinya ter-
pisah-pisah, bercerai-cerai.’* Di sini plor ditingkatkan lagi
dcngan ketegangan yang dmmbulkan nlch konflik ‘dia’ kerana

pegawai p : ‘dia’ dihalau dengan

kasar. K itu terus dikekall dengan ‘dia’ berasa
sedang berada di dahm kumpulan nbuan pengemis yang sedang
inta sesuatu dari Dilukiskan bahawa dalam khayal-

nya ‘dia’ menjerkah pengemis-pengemis itu; tetapi mereka itu
pun sedang menunggu kedatangan maut.

Plot terus meningkat dengan ‘dia’ ditangkap dan dipenjara-
kan kerana ‘i kesucian d. " orang. Konflik
jiwanya muncul dan keinginannya kepada mati lebih mendalam
lagi. Di sini dilukiskan secara dalaman: ‘dia’ berasa seolah-olah
menjadi ketua kumpulan pengemis yang beribu-ribu orang.
Mereka sedang menunggu perintah darinya untuk meruntuhkan
pokok-pokok dan bangunan-bangunan. Tapi plot itu terus di-
kendurkan dengan kesedaran ‘dia’ hanya seorang pengemis. ‘Dia’
kemudiannya dibebaskan dari penjara.

Wlbd., him. 5.
S4bd., hlm. 17.




Selepas itu ‘dia’ dilukiskan berada di kaki lima kedai.
Situasi dipertegangkan oleh deraan kelaparan yang dialami oleh
‘dia’ dengan menghubungkan pendedahan paha putih seorang
wanita seperti tangannya yang terhulur meminta sedekah.
Konflik jiwanya berlaku lagi; dan dlhubungkan dengan perasaan-
nya bahawa ‘dia’ luar biasa:
sejuta kaki. ‘Dia’ dengan sejuta monyet dan sejuta pengemis
dengan gagah perkasa akan memusnahkan kebuluran. Tetapi
secara realiti bahawa ‘dia’ hanya seorang pengemis. ‘Dia’ sedang
‘menghadapi kelaparan yang tidak tertanggung, dan ‘dia’ mahu
maut itu cepat tiba kepadanya. Plot semakin ditingkatkan
dengan IuLhan bahawa ‘dia’ sedang mengalami kaaakan nafas

dan k. ‘Dia’ ke tepi longk dekat
sebuah tong sampah a\r longkang kcruh pekat. Kedua-dua belah
sudah kehi tenaga. N sudah berat. Plot

sampai kepada titik puncak pada peringkat ini, dan dilukiskan
oleh pengarangnya dengan kata-kata:

Kelopak mata cuba dibuka tapi bebannya sudah terasa.
Sipi-sipi terlihat air longkang yang keruh likat membawa
bangkai perlahan-lahan. Tapi kemudian mata itu terus ter-
pejam. Lambat-lambat degupan jantungnya menurun se-
hingga dengan keamanan dan kekudusan terhenti.

Segala-galanya menjadi kosong dan pakum. Keabadian
yang dikemis-kemis selama ini akhimya disedekah. 315

Plot novel § dimulakan dengan i Bukit
g, yang hodoh diparidsing. Kehodoh L
azam Awang Cik Teh un(uk memugarnya bagi dijadikan huma.
Plot berkemt dari b antara Awang Cik
Teh dcng;m nstennya chhcsum D)luknskan kegemaran Imam
Hamad bak burung, Sidik landuk, Useng men-
jejak landak, Diah meracik tekukur dan Saad Cik Lah meng-
getah burung. Kemudian tumpuan dialihkan kepada sikap
Awang Cik Teh bersama Keghcsum mengunjungi rumah Imam
Hamad. Mereka bincangkan hendak Bukit
Srengenge untuk dijadikan huma, tapi Iman Hamad tidak yakin
dapat memugar bukit yang bcsar ltu

pusa cpada Imam
Ham'ld dan Diah yang bersama-sama ke Bukit Srcngcnge untuk

5]bid., him. 65.



meracik burung. Plot mula meningkat dalam Bab Kelima dengan
sikap Imam Hamad membunuh Jebat, burung denaknya sen-
diri.}® Imam Hamad rasa menyesal kerana sikap gopohnya itu:
denaknya menggelepar dalam sangkar kerana burung sewah
berada di atas dahan kavu yang berhampiran. Peristiwa burung
yang k dian dib
d|gambarkan sebagai punca perubahan sikap Imam Hamad.
Imam Hamad menyem)ul cadangan Awang Cik Teh untuk

ari bah Imam
Hamad itu dialih kcpada Awang Cik Teh. Dnluluskan konﬂ:k
jiwa Awang Cik Teh antara k hendak

Bukit Srengenge dengan keadaan tenaganya yang telah merosot
dalam usianya 55 tahun sekarang.3!? Dilukiskan bahawa Awang
Cik Teh mengharapkan kuasa Tuhan walaupun dia tidak
mungkin mengerjakannya.

Dalam bab-bab selan)umya du{\mb’irkan tentang ingatan

kesal Imam Hamad tert dap burung
denaknya. Digambarkan Imam Hamad berasa bahawa burung itu
sedang k Plot ditingkatkan terus dengan melukisk

Imam Hamad terjatuh di rumahnya dan terus sakit. Di sini ditim-
bulkan pertentangan sikap antara Useng, Diah, Debasa dan Kas-
seng yang terus menganggap sakit Imam Hamad itu adalah di-
sebabkan oleh hantu dan jin Bukit Srengenge kerana Imam
Hamad b ju hendak hkan bukit itu. Gamb ten-
tang Useng, seorang bomoh membawa rombongan masuk ke
dalam hutan Srengenge kerana ‘berjamu’ dan memuja hantu
yang menyampuk Imam Hamad Sccara tipikal orang-orang kam-
pung dilukiskan juga b Diah terhadap
Bukit S tidak boleh di: h secara jahat apalagi hen-
dak meruntuhkannya.

Tumpuan dikembalikan semula kepada Awang Cik Teh

dengan lukisan bagai dia sedang Imam Hamad
yang sedang sakit. Digambarkan Awang Cik Teh tertidur. Dalam
tidur itu Awang Cik Teh bermii dia sedang b

dan meruntuhkan pokok-pokok besar di Bukit Srengenge. Dia
membakar hutan bukit itu. Awang Cik Teh sedar dari mimpinya
dan mendapati Imam Hamad sedang meronta dan meraung. Dalam
waktu yang sama digambarkan pula bagaimana Useng sedang

HeSrengenge, him. 57, 61, 72, 89.
Wilkid , hlm. 16.




memuja hantu dalam Bukit Srengenge supaya melepaskan seksa
sakit Imam Hamad. Plot dipertegangkan dengan gambaran tentang
ilusi Imam Hamad di dalam sakitnya itu terlihat Jebat, burung
denaknya membalas dendam dengan menyeksakannya kembali:
k dan kar muka dan tubut Kemudian dilukiskan
pula keazaman Awang Cik Teh secara terang-terang di rumah
Imam Hamad, dia terus akan meruntuhkan bukit itu. Kata-kata
Awang Cik Teh ialah: “Srengenge habuannya cuma kapak dan api.
Merbaunya, merantinya, pinang baiknya mesti ditutuh. Bukan ber-
jamu ayam panggang lima enam ekor. Bukan menyembah.
Srengenge bukan Tuhan. Srengenge hanya bukit.”38 Plot men-
capai titik puncak pada peringkat ini dengan gambaran kematian
Imam Hamad. Akhir sekali dilukiskan kekecewaan Awang Cik
Teh oleh kematian Imam Hamad, kerana dia sebenamya ber-
gantung kepada sok Imark itu  unt
Srengenge. S
Pembinaan plot dalam novel Seluang Menodak Baung dimulai
dengan Bab 1 dengan tajuk “Ujud Ertinya Ada”. Bab ini mencerita-
kan tentang keluarga Salam yang miskin, pada suatu malam hujan
yang turun rintik-rintik. Suman putera sulungnya, berusia 17
whun, belum pulang sejak petang tadi.’*® Dilukiskan ingatan Salam
kepada anak-anaknya Rubi yang sudah dara sunti, Minah, Som,
Kipli dan Baba yang selalu b kit. Kemudian imbaskembali
Salam tentang perangai Suman seperti yang diceritakan oleh Rubi:
Suman mencantas pisang awak legur dan menetak ikan keli serta
mengelamya sampai berkecai-kecai dagingnya ikan itu.3% Imbas-
kembali itu berubah kepada ingatan perpindahannya dari kampung
asalnya Gunung Keriang ke Kampung Terenas sekarang’? de-
ngan menumpang membuat rumah atas tanah Pak Yet, seorang tuan
tanah yang baik hati.??? Kemudian pusat perhatian dialih kepada
Piah, isteri Salam. Piah teringat kata Sum;:n(cmzng‘ cara baru
h gari kebirnk

untuk meminta tanah. Bab ini di
Salam dan Piah kerana Suman belum juga pulang walaupun malam
telah larut.

Plot secara imbaskembali seluruhnya dilakukan dalam Bab 2
bertajuk “Satu Titik Keinsafan”. Bab ini tumpuan penuh diberi ke

$efbad, him. 220,
$9Seluang Menodak Baung, hlm. 15,
3lbd , hlm. 16, 55, 57, 199, 221.
silbd | him. 15, 131.

ibd , him. 15.

159



atas Suman, tentang kisah pertemuannya dengan Fatsh dan Suud.
Suman teringat kata-kata Fatah bahawa “nakal dan kurang ajar” itu
membuka jalan supaya “orang-orang tahu tentang kewujudan kita
sebagai manusia.”? Di sini berlaku lagi imbaskembali tentang ke-
hadiran wakil rakyat ke Kampung Terenas yang dijamu dengan ubi
gadung dan ikan kering tamban bakar yang tengik.’* Kemudian
dilukiskan bagaimana Suman melaung dalam hutan ketika menarik
buluh bersama Rubi. Ditemukan Suman dengan ibunya dan makan
nasi campur ubi gadung. Dikembalikan lagi ingatan Suman kepada
pertemuan yang ditetapkan petang ini di rumah Famh. Ingatan ini
dilakukan secara selang-seli dengan ingatan kepada adik-adiknya, bapa
dan ibunya, dan tentang tanggungjawab mencari makan; lalu kepada
pertemuan di rumah Fatah lagi. Imbaskembali lagi tentang perangai
Suman: mendongak ke langit dan memanah ke udara dengan panah
kelinya.

Dalam Bab-bab 3, 4, 5 dan 6 pusat perhatian seluruhnya
ditumpukan kepada Fatah bersama isterinya Bibi dan dua orang
anaknya Mariam dan Sodah. Empat bab ini terjadi secara imbas-
kembali: melukiskan kemiskinan Fatah yang menyebabkannya ber-
pindah dari Terenas ke Pulau Pinang; kemudian kembali lagi ke
Terenas. Mereka tinggal di rumah setinggan Lurah Gelugur dan
Fatah bekerja sebagai penarik beca. Pengarangnya melukiskan
bagaimana Fatah telah bertemu dengan seorang anak muda ter-
pelajac pemidato. Fatah tertarik dengan kata-kata anak muda
pemidato itu tentang “yang kaya bertambah kaya, yang papa
menokok papa™2 dan bawa kej kesed Kesed:
ini menjadi neming point dalam kehidupan Fatah: dia menjadi sen-
sitif terhadap nasib seluruh orang miskin.

Plot ditingkatkan dengan konflik jiwa Fatah oleh peristiwa
rumahnya dirobohkan oleh traktor Majlis Bandaran. Dengan indah
dilukiskan betapa tajamnya persepsi Fatah; dia melihat traktor sama
dengan babi: babi merosak dan memusnahkan tanaman di kam-
pung dan traktor merosak dan memusnahkan rumah-rumah se-
tinggan di bandar. Kemudian digambarkan bagaimana Fatah ber-
mimpi melihat ‘kebangkitan’ yang besar. Akhimya Fatah terpaksa
kembali ke Terenas dengan membawa pengalaman baru dari unsur
‘kota' itu.

Wkd, him. 39, 158.
SHbd., hlm. 39, 167, 284.
'Blbd., hlm. 69 - 70.




Teknik imbaskembali berlaku lagi dalam Bab 7 dengan tum-
puan ke atas Suman dan kawan-kawannya di rumah Fatah. Bab ini
dilukiskan dengan menarik dan halus bagaimana pertukaran sikap
Suman yang | membawa pcmbahan yang bmr kcpada penbadmyn.

pulang dari rumah Fatah. Dia menjadi manusia baru dengan ﬁklr—
annya yang baru dan berazam akan memberitahu Salam dan Piah
tentang apa yang diucapkan oleh Fatah: bukan menunjukkan
kekuatan atau menjerit tak tentu fasal, akan tetapi menentukan
satu cara yang baik untuk meminta tanah.

Plot ditegangkan apabila Suman berdepan dengan Salam: ber-
laku dialog-dialog Salam yang keras dan pemikiran Suman yang
penuh azam. Plot ditingkatkan apabila Suman dipukul oleh
Salam.?¢ Ketegangan itu berlanjutan dengan gambaran tentang
Piah rebah kerana menolong Suman dan sakit untuk melahirkan
anak.’?’ Kemudian imbaskembali lagi tentang Suman. Waktu
ibunya hendak bersalin Suman terus saja menjemput mak bidan
dan langsung ke hutan mencari ubi gadung. Sekembalinya itulah
dia melihat adik kecilnya yang disetujui bersama supaya menama-
kannya Jebat.328 Bab ini masih juga mementaskan perangai Suman
yang | suka melaung di hutan untuk melepaskan perasaannya; di-

ngan azam Suman hendak meminta

Bab-bab 10 hingga Bab 15 perhatian dmxmpukan kepada
anak-anak Salam yang memprotes bapanya dan menunjukkan
kegemaran dan sokongan kepada Suman, abangnya. Perkembang-
an dan pembinaan plot dalam enam bab ini disimpulkan di dalam
Bab 15 yang berjudul “Adik”. Bab “Adik” ini hanya digariskan satu
bulatan besar dengan satu titik hitam di bawah tepi sebelah kanan.
Ini menjadi kesimpulan dari semua perkembangan plot khususnya
di dalam bentuk pemikiran Suman.

Bab 16 berjudul “Wujud Bukan Ertinya Ada" perhatian di-
berikan kepada perubahan sikap Salam. Plot dibina dengan dialog-
dialog biasa antara Salam dengan Suman di rumahnya: tentang
perubahan sxkap Salam menyertai perjuangan Suman. Piah meres-
tui perjuan;

Perhatian dlubah dalam Bab 17 dan 18 yang berjudul *Y.B.
dan Waibi” dan “Berkecamuk” dengan tumpuan kepada Waibi dan
D.O. Kedua-dua bab ini dimulakan dengan peranan Lebai Karim

2%]bid., hlm, 204 — 205.

SHIbd., hlm. 223.
331bd., him. 229, 288.
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yang bertindak memberitahu Waibi tentang orang-orang Terenas
mahu berd i. Dilukisk bagai Waibi menjadi
kelam-kabut dan kacau-bilau setelah menyedari bahawa dia tidak
membawa perkara orang-orang Terenas meminta tanah itu ke
dalam mesyuarat. Waibi telah lupa kepada perkara rakyat meminta
tanah itu. Keresahan Waibi yang tidak bertanggungjawab itu di-
ubah tumpuannya kepada D.O. yang juga menjadi gelisah dan
kelam-kabut, tetapi D.O. bertindak cepat. D.O. terus saja ke Kam-
pung Terenas menemui Fatah. Di sini diselingkan dengan azam
Suman dan menyanjung Fatah: bahawa perjuangan mereka it
betul. Bab ini diakhiri dengan niat demonstrasi ke pejabat D.O. itu
diubah ke rumah Waibi.

Bab 19 berjudul “Ahad" menjadi titik puncak kepada pembi-
naan plot novel ini. la itakan secara kan lambang
ribut sebagai semangat rakyat Terenas yang bersatu padu memukul
dan menumbangkan pokok besar. Demonstrasi itu dilakukan
dengan jayanya: semuanya mengarah ke rumah Waibi. Plot diken-
durkan dalam Bab 20 yang berjudul “Sejemput Tanah Sejagat
Kemarahan", yang juga menjadi simbol kepada perjuangan orang-
orang Terenas. Bab ini dilukiskan dengan indah bagai
Suman, anak muda yang gagah dan menunjukkan sikapnya yang
penuh azam itu, sedang mengasah kapak. Kemudian Suman men-
depakan kedua belah tangannya supaya disenggayuti oleh Kipli dan
Baba dengan diperhatikan oleh Minah dan Som: iaitu simbolik
kepada kesanggupan Suman untuk mengerjakan tanah yang
didapatinya itu untuk generasi adik-adiknya.?

Demikianlah bagai pembi plot di dalam tiga buah
novel Sampah, Srengenge dan Seluang Menodak Baung. Ketiga-
tiganya membina plot secara teknik in medias res. Dalam Sampah
plot dibina ip iki penglih
monolog dalaman dan arus kesedaran tanpa gerak fizikal kecuali
perpindahan ‘dia’ dari TLK ke bawah tugu dan ke kaki lima kedai.
‘Dia’ tidak permnah bercakap dan perpindahan ‘dia’ itu hanya sebagai
tahap-tahap perkembangan arus kesedarannya itu saja. Lebih-lebih
lagi Sampah tidak mempunyai bab-bab kecuali babak-babak yang

jukk kumpulan-k 1 istiwa secara dalaman:
melalui pengamatan dan pemikiran ‘dia’. Apa yang disebut plot
dalam Sampah ialah kumpulan-kumpulan peristiwa, kejadian, ingat-
an, luahan perasaan, mimpi, ilusi, kenangan dan azam untuk

'BIkd., hlm. 303 - 304.




ima k ian, yang berlaku di dalam gerak batin
watak ‘dia’. Jadi, plot dalam novel Sampah ini tergolong di dalam
jenis :
Walaupun Sampah mengembangkan plotless tanpa plot dasar
seperti kebiasaan plot yang terjadi, tetapi cara pemikiran ke arah
pencarian dan penemuan kepada sesuatu matlamat itu menunjuk-
kan ia agak mendekati sifat ‘plot’ eureka. lanya sama dengan ‘plot’
yang terjadi dalam Menteri dan Protes yang menunjukkan pemikiran
yang berlaku secara gerak batin dalam satu latar yang terhad. Ber-
beza dengan novel-novel berkecenderungan baru yang lain, Sampah
dibina keseluruhannya dalam teknik arus kesedaran dan monolog
dalaman. la mengemukakan hanya seorang watak yang tidak mem-
punyai nama selain daripada hanya disebut dengan nama ‘dia’ saja.
Seluruh alur perjalanan novel ini semuanya berpusat kepada ‘dia’
tanpa berubah-ubah sejak mula sampai akhir. Oleh sebab tumpuan
pemiki kesed: dan k ‘dia’ itu jurus ke arah pen-
carian dan penemuan matlamat, maka plodess yang terjadi itu
adalah mendekati *plot’ exreka.

Oleh sebab pembinaan plot dalam Sampah hanya berlaku se-
cara lurus, diceritakan masa kini tanpa imbaskembali masa lalu
yang menyebabkan ‘dia’ menjadi miskin, maka amat nyata pem-
binaan plot tidak ada sebab-akibar. Ia hanya menampilkan sebuah
gagasan fikiran dan ingatan serta keazaman ‘dia’ sebagai satu aspek
kehidupan saja. Jalinannya tidak kemas dan melompat-lompat,
tidak kelihatan mempunyai kesatuan yang padu antara satu per- -
istiwa dengan satu peristiwa yang lain. Malah lebih menampakkan
kumpulan-kumpulan peristiwa yang terpisah-pisah tanpa dihubung-
kan oleh teknik-teknik imbaskembali dan dialog-dialog untuk men-
jelaskan masa lalu ‘dia’ yang dapat dihubungkan dengan masa kini.
Dengan yang demikian, apa yang disebut plot dalam Sampah
hanyalah satu garisan plotless yang wujud dari satu garisan lurus
kumpulan peristiwa, kejadian, ingatan dan gagasan pemikiran pe-
ngarangnya semata-mata.

Plot dalam novel Srengenge juga amat mudah. Walaupun plot-
nya berlaku secara semestinya tetapi oleh sebab mengikut kronologi
dan mudah diikuti, plotnya tidak begitu menarik. Tiap-tiap bab
bersambung terus dengan bab-bab kemudiannya diikuti oleh
penerangan tentang waktu yang berurutan. Misalnya, Awang Cik
Teh yang berazam untuk meruntuhkan Bukit Srengenge berlaku
pada waktu siang hari, lalu diikuti oleh ingatannya tentang watak-
watak tertentu pada waktu maghrib atau malam. Kemudian waktu
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isyak Awang Cik Teh ke rumah Imam Hamad. Dinihari itu juga
Imam Hamad bersama Diah keluar meracik ke hutan Srengenge.
Paginya Imam Hamad bunul denak Mal

pula Imam Hamad ke rumah Awang Cik Teh; dan malam itu Imam
Hamad jatuh sakit. Pada malam yang sama Useng sebagai bomoh
masuk 'berjamu’ dalam Bukit Srengenge; dan pagi esoknya Imam
Hamad meninggal dunia.

Dalam sifat jalinan kronologi seperti ini tidak memperlihat-
kan plot yang k leks. Kecuali ikiran dan k Awang
Cik Teh dan perubahan sikap Imam Hamad, dan melalui mimpi
Awang Cik Teh dan Imam Hamad tentang Srengenge ditebang
tebas dan denak hendak memagut, semua peristiwa lain tidak
menarik hati. Plot dalam Srengenge terjadi banyak dari pemikiran
Awang Cik Teh yang dihubungkan dengan peristiwa-peristi
Diah dan Imam Hamad meracik burung, Sidik menepuk pelanduk,
Useng menjejak landak, Saad Cik Lah menggetah burung, Imam
Hamad sakit, Useng j hantu S dan akhi ke-
kecewaan Awang Cik Teh. Plot ini banyak berlaku dalam gerak
batin yang juga diikuti oleh aksi luaran dalam sebuah latar yang ter-
batas. Pemikiran Awang Cik Teh dan aksi fizikal Useng, Diah,
Kasseng, Debasa dan lain-lain telah menyimpulkan plot yang ter-
jadi itu. Kepercayaan secara tahayul itu, iaitu mempercayai Bukit
Srengenge hidup dan ada ggu yang kil hi
siapa saja yang ingin meruntuhkannya, menyebabkan semua pe-
mikiran duduk duduk Kaki S terikat oleh keper-
cayaan karut itu. Malah Awang Cik Teh sendiri apabila Imam
Hamad meninggal dunia, merenung ke bukit itu dan menjerit
dalam hati: “Pembunuh!"¥ Ini buktikan bagai semua
fikiran dan kepercayaan terhadap Bukit Srengenge yang menjadi
dasar kepercayaan yang amat utuh. Malah bagi Diah, Bukit
Srengenge itu hampir-hampir sama dengan kewujudan Tuhan sen-
diri. 3%

Walaupun Awang Cik Teh menampakkan pemikirannya
yang lebih maju dengan 1k untuk I
kan Srengenge, akan tetapi temyata dia masih terikat kepada
sokongan Imam Hamad. Kepercayaannya kembali lagi kepada
Srengenge setelah Imam Hamad mati. Jalinan pemikiran Awang
Cik Teh dengan gerakan fizikal pengikut-pengikut Imam Hamad

WSrengenge, him. 232.
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dan kepercayaan yang ditunjukkan oleh Useng, telah menjalin satu
plot yang menunjukkan ketiadaan daya Awang Cik Teh. Dengan
demikian ternyata plot yang terjadi dalam Srengenge ini ialah jenis
sifat plot ‘orang terpenjara’; sama dengan plot yang terjadi dalam
Salina, Sungai Mengalir Lesu dan Ranjau Sepanjang Jalan.

Dilihat dari segi )alm:m peristiwa, pemikiran dan teknik yang
digunakan, sifat plot ‘orang terpenjara’ dalam Srengenge lebih
mudah daripada plot Saling, dan Sungai Mengalir Lesu; tetapi hampir
sama saja dengan Ranjau Scpan;mg Jalan. Srm\emge Iehnh menam-
pakkan gagasan p keper-
cayaan-kepercayaan karut dan tidak masuk akal, tetapi dlwnlolkan
sebagai dasar kepercayaan yang kukuh. Atas dasar pemikiran itulah
terbinanya plot yang mudah dan tidak menarik ini.

Ini berbeza dengan novel Seluang Menodak Baung yang
mengembangkan plotnya secara lebih baik, kemas, teliti dan
lengkap. la bcrlaku secara gcrak bann mehlui lekmk arus kesedar-
an, 1 dialog, imk li dan i ka yang
amat erat dnn padu. Novel ini menampilkan suatu plot rumit
seperti plot dalam Salina dan Lingkaran. Plotnya disusun secara
tidak kronologi tetapi antara satu sama lainnya saling berhubungan
sehingga dapat dilihat bagaimana plot itu tersusun dengan rapi dan
teliti.

Bab 1 dalam novel ini bukan menunjukkan permulaan kepada
isi cerita seperti yang berlaku dalam novel-novel konvensional. la
dijalin secara bcnclang-seh antara kejadian dan peristiwa kronologi
dengan imk li dan ka. Sebab itu p laan cerita
ialah dalam Bab 3 secara kronologi sampai Bab 6; faitu satu teknik
|mlusl\emlrdl| yang panjang Kemudmn dukun nlcl\ Bab 2 dan 7
yang kesan yang
dialami oleh Siman yang sangat dlhlmbzmgkan oleh Salam dalam
Bab 1. Dua bab ini pun dilakukan secara imbaskembali. Novel ini
sebenamnya bermula dengan Bab 3 yang berurutan sampai Bab 6.
Tetapi oleh sebab ia disusun secara berselang-seli oleh imbas-
kembali untuk menimbulkan teknik in medias res. yang dikemuka-
kan sebagai permulaan ialah Bab 1. Kemudian barulah dilakukan
imbaskembali dalam Bab 2 yang berhubungan dengan Bab 1 itu.
Untuk meneruskan cerita sebagai penampilan sebab-sebab tertentu
lalu diimbaskembalikan dengan empat bab kemudian. Empat bab
ini merupakan kisah Fatah yang menjadi popular hero? iaitu ten-

M Arthur B. Shostak, Blue-Collar Life, New York: Random House Inc.,
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tang latar belakang hidup Fatah di Pulau Pinang. Sebab kalau tidak
ada latar pengalaman di kota tentulah fikiran Fatah tidak sehebat
itu untuk menjadi ‘pemimpin’ di Kampung Terenas. Bagaimanapun
bab-bab ini hanyalah merupakan unsur ‘luar’ kepada perkembangan
Suman. Sebab itu setelah Bab 2 yang menyatakan titik keinsafan
Suman, dalam Bab 7 kisah diperkembangkan dengan Suman meng-
hadiri perjumpaan di rumah Fatah; ini dilakukan secara imbas-
kembali juga. Pertemuan inilah yang menjadi ueming point di dalam
sikap Suman dan pcslmls(lk dan famlunk kcpada radikal, agresif
dan

kepada Suman dan
keluarganya dalam Bab 8 sehmgga Bab 16. Bab 17, 18 dan 19 juga
bertolak dari k yang ada k dengan

¥
tindakan yang disertai oleh Suman. Kemudian dalam Bab 20 amat
jelas hanya khusus untuk Suman yang digambarkan dia menerima
kejayaan scbagai hasil dari perubahan sikapnya itu.

Sebab itu seluruh pembinaan plot dalam novel Seluang
Menodak Baung ini adalah di sekitar diri Suman. Pembinaan per-
watakan Suman sebagai diri peribadi pada fizikalnya adalah scbagal
hasil perubahan kepada | Atu bahan yang
dalam Bab 7 yang bulk han kelak dalam Bab
2. Oleh yang demikian pembinaan plotnya berlaku di sekitar per-
ubahan Suman yang ditampilkan dalam Bab-bab 2, 7, 8, 9, 16 dan
20. Bab-bab 10, 11, 12, 13, 14 dan 15 juga menunjukkan adik-
adiknya memuja Suman sebagai ‘pemujaan hero' atau hero worship
yang membina plot secara pemikiran dan peristiwa atau kejayaan di
sekitar diri Suman.

Bagaimanapun Bab-bab 3, 4, 5 dan 6 mengenai Fatah agak
terpisah dengan pemusatan ke atas diri Suman. Empat bab ini boleh
berdiri sendiri sebagai sebuah cerita yang berasingan. Pembinaan
plot boleh berlaku secara sebuah cerita yang berlainan dari pem-
binaan pln( dari gerak batin Sum:.\n Centa mengenai Fatah untuk

sebagai ‘pemi agak dilebih-lebih-
kan walaupun lojik. Kisahnya tidak menyangkutkan pembinaan
plot di sekitar diri Suman sebagai tokoh neurosis, kecuali setelah

1960 hlm 155, mcmtbml:anl!uhnwndahmumnmwnhtmmrﬂudch
serba k

pada yang lebih baik.
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Fatah berada dalam Kampung Terenas; itu pun dalam masa yang
sangat pendek. Empat bab ini terasa seperti tempelan saja; dan ia
juga menyebabkan pembinaan plot agak terpisah oleh sebab cerita-
nya yang terpisah dari keseluruhan cerita yang berkisar di sekitar
diri Suman.

Demikian juga dengan enam bab mulai Bab 10 sampai 15
mengenai adik-adik Suman. Bab-bab ini tidak menolong membina
perkembangan plot dengan j la hanya k
monolog individu-individu kecil yang tidak tahu apa-apa tentang
perubahan dan sikap dalaman Suman. Walaupun bab-bab ini me-
rupakan unsur pemujaan wira dan sekaligus pula kan unsur
protes terhadap Salam, tetapi tidak menunjukkan ke arah menguat-
kan pembinaan plot. la hanya pak bi p k
Suman oleh kegemaran dan simpati adik-adiknya terthadapnya.

Satu lagi kelemahan dalam pembinaan plot novel Seluang
Menodak Baung ini ialah panjangnya teknik imbaskembali, khusus-
nya empat bab mengenai Fatah. Oleh sebab imbaskembali dilaku-
kan secara berterusan dalam empat bab, sehingga tidak dirasakan
itu seby baskembali. Tapi lebih kan sebuah cerita
mengenai Fatah yang berasingan dari cerita Suman. Padahal yang
hendak dikisahkan ialah peribadi Fatah yang menjadi ‘pemimpin’
demonstrasi di Kampung Terenas. Dengan adanya imbaskembali
yang panjang ini menampakkan wujudnya satu plot yang berasing-
an oleh sebab wujudnya satu cerita yang berlainan.

Kalau teknik imbaskembali ini dilakukan secara berselang-seli
seperti yang dilakukan kepada Suman, pembinaan plot menjadi
lebih kemas dan rapi. Pemusatan terhadap Suman tidak terpisah,
dan tidak kelihatan ada sebuah cerita lain dalam sebuah cerita yang
pokoknya berpusat kepada Suman. Ini dapat dilihat misalnya tek-
nik imbaskembali yang dilakukan dalam Salina, Sungai Mengalir
Lesu dan Lingkaran. Novel-novel ini menampilkan teknik imbas-
kembali dengan diselang-selikan oleh teknik-teknik dialog,
monolog dalaman, arus kesedaran dan imbasmuka. Kalau teknik
imbaskembali empat bab dalam Seluang Menodak Baung dilakukan
secara selang-seli seperti yang dilakukan kepada Suman, pembinaan
plotnya tidaklah seperti terpisah. Dengan adanya empat bab imbas-
kembali yang panjang ini menyebabkan plot novel ini menjadi
cacat. Walau bagaimanapun, kerapian yang berlaku mengenai per-
kembangan Suman telah membina plotnya yang baik dan mem-
punyai unity, yang mewujudkan plot rumit tetapi mudah difahami.
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Secara keseluruhannya, plot dalam Seluang Menodak Baung
adalah plot rumit yang mempunyai unity dan coherent, yang berkisar
di sekitar peristiwa, kejadian dan pemikiran Suman. la menunjuk-
kan secara keseluruhannya kepada tahap-tahap perkembangan
pemikiran Suman: sejak bayi sampai dewasa terdidik di bawah sifat
‘sopan santun’ tradisional Salam. Kemudian berubah kepada sifat
‘kurang ajar’ unsur luar dari kota Fatah. Semuanya ini terkumpul
menjadi suatu peribadi Suman: iaitu Salam sebagai ‘tesis’ dan Fatah
sebagai ‘anti tesis’ kepada Suman. Kemudian pertembungan ‘tesis’
dengan ‘anti tesis’ itulah yang membina peribadi Suman sebagai
‘sintesis’ perubahan sikapnya. Tahap-tahap perubahan ini telah
dijalin dengan begitu teliti schingga terbinanya plot yang rapi dan
kemas. la berlaku secara gerak batin yang disampaikan melalui tek-
nlk arus kesedaran dan monolog dalaman dl samping teknik dialog,

baskembali dan imt ka yang amat b Dengan pem-
“binaan plot rumit dari gerak batin ke arah pencarian dan penemuan
matlamat dalam latar terhad seperti ini, nyatalah Seluang Menodak
Baung telah mewujudkan sifat plot eureka, seperti yang terdapat di
dalam novel-novel Menteri dan Protes.

Perwatakan
Berbeza dengan novel berkecenderungan baru yang telah dikaji,
novel Sampah tidak mengemukakan nama kepada watak-wataknya.
Watak utama hanya dinamakan ‘dia’ dan watak-watak lain disebut
hanya ‘bergelar tuan’, ‘yang tidak bergelar’ dan sepasang kekasih.
Tetapi dengan menampilkan ‘dia’ sebagai tokoh utama dalam novel
ini, telah cukuplah sebuah gagasan disampaikan secara terperinci.
Wamk ‘dia’ adalah seorang pengemis tua yang uzur dan tidak
liketahui latar belal ‘Dia’ secara tiba-tiba saja di-
wujudkan di TLK untuk meminta simpati daripada orang ramai.
Secara fizikal ‘dia’ seorang pengemis, akan tetapi sebagai kesedaran
dalaman atau gerak batin, ‘dia’ adalah seorang yang sedang men-
|a|am satu proses “kemkmalan yang dihimpit oleh deraan hidup,™¥
i egonya i me-
nycbabknn ‘dia’ berasa bahnwa “kenikmatan yang paling tinggi dar-
jatnya bila menyedari roh sudah cabut lari ke alam barzakh me-
nunggu keabadian™* iaitu maut.

30Sampah, him. 2.
SIbd., him. 3.




Secara dalaman ‘dia’ dibina sebagai seorang manusia yang
lengkap dan.sedang mencari kepuasan. Kepuasan . itu - menurut
‘dia’ hanyalah “menerusi penahanan hawa nafsu dan makan
minum.” Sikap dalamannya berlaku secara penuh sedar kerana
kebanyakan manusia yang lalu-lalang tidak menghulurkan simpati
kepadanya. ‘Dia’ bukan meminta sedekah wang akan tetapi “me-

L jan.” Baginya .

Leahadi .

mohon Baginya “p

hanya L q ol Aku ingin bt
penderitaan itu. Ambillah kembali. Ambillah puncak penderitaan
dan seksaan ini. Aku bukan minta sedekah wang. Aku bukan
minta sedekah makanan. Aku bukan minta sedekah kehidupan.
Aku bosrsi L balds is | {an."335

Bertentangan dengan sikap orang-orang di ‘bangunan tinggi’
yang “sibuk berusaha melanjutkan masa ked: maut,"% sikap
‘dia" menjadi sebaliknya supaya maut itu cepat datang.’7 Sebab
baginya menemui maut itu adalah bererti “menemui cinta, menemui
Tuhan." Dalam kesedarannya terhadap ‘kekayaan’ dengan objek-
objek tertentu, ‘dia’ lebih berasa penuh sensitif bahawa semuanya
itu adalah sampah! Sekaligus ‘dia’ melihat dan menanggapi bahawa
kekayaan harta benda yang dimiliki oleh manusia itu adalah me-
rupakan sampah yang menghalang setiap mereka daripada berbuat
baik kepada sesama manusia.

Sebab itu ‘dia’ dapat kan bagai b
kebanyakan manusia untuk hulurkan kepad: laup
sepuluh sen. Bagai ‘dia’ melihat k kuhan manusia itu

adalah satu cabaran terhadapnya; dan cabaran itu memberi kenik-
matan pula kepadanya. Pada satu tingkat kenikmatan yang amat
tinggi oleh ketiadaan sesuatu padanya, membuat ‘dia’ berasa seolah-
olah telah memecah-mecah dan memisah-misahkan dirinya dari-
pada segala anggotanya.’® Dengan alasan ini ‘dia' berhak
menerima kematian yang dirasakan amat lama ke-
datangannya. Sebab ‘dia’ sudah benar-benar wujud dari serpihan-
serpihan dirinya yang sama dengan sampah: kewujudannya itu
adalah sampah. Sikap ‘dia’ terhadap wujudnya ketiadaan yang sama

MWibd., hlm. 9-
%lbd., him. 3.
b, hlm. 10.
381k, him. 13.
Ibd., hlm. 15.
Wibid., him. 16 - 17.



dengan kemiskinan dan kepapaan, dapat dilihat kepada kesedaran
dalamannya yang tajam ketika ‘dia’ dihalau dari TLK. Perjalanan-
nya adalah perjalanan menuju kepada ‘ketiadaan’ itu:

Dia terus melangkah tanpa sebarang perasaan. Segala-
galanya pakum. Terpalah angin atau hujan atau panas sekuat
tenaga, dia tidak ada apa-apa. Terpelantinglah. Terkial, ter-
kiallah. Segala-galanya sudah tidak ada apa-apa.’!

‘Dia’ sebenamya bukan berjalan dengan kakinya tetapi sedang
menjalani proses pengalaman jiwa. ‘Dia’ sedang merasakan dirinya
di dalam keadaan ‘ketiadaan’. Siknp penafian yang selalu dipegang
oleh ‘dia’ amat berguna dan sesuai dengan kemahuan untuk me-
lepaskan dirinya danpada scgila kacksnan oleh kelapamn Wamk
‘dia’ adalah binaan idea-id yang sudah di
oleh kebanyakan orang yang bergelar ‘tuan’.

Binaan perwatakannya tidak dilakukan secara hanya terhenti
di atas objek-objek lahiriah, tetapi disorotkan ke dalam batiniah
melalui pemikiran dan kesedaran secara teknik arus kesedaran dan
monolog dalaman. Pengemis sebagai objek lahiriah adalah menjadi
landasan kepada ‘dia’ untuk menyorot sifat dalaman manusia secara
kesedaran diri dari scorang yang benar-benar miskin. Watak ‘dia’
yang dilihat secara fizikal di TLK, di dalam penjara, di kaki lima
kedai dan di kaki tugu adalah mempakan tahap-tahap perjalanan
‘rohani’ yang lebih 1 jiwa dalam
gerak batin manusia. ‘Dia’ yang mellhar dengan sedar dari bawah-
sedamya akan daerah ‘pengembaraan’ itu, terhenti di kaki lima
kedai dan menemui apa yang dicarinya. Kaki lima kedai merupakan
*perhentian’ terakhir dari seluruh perjalanannya. Dengan demikian
pembinaan perwatakan ‘dia' adalah lebih merupakan sorotan
rohani manusia dari sudut kesedaran dalaman manusia yang miskin,
yang mengalami kelaparan, yang sedang uzur oleh ketuaan usianya,
yang menderita oleh keadaan masyarakat yang tidak adil.

Novel Srengenge menampilkan scorang watak utama bernama
Awang Cik Teh berusia 55 tahun. Pengarangnya tidak menerang-
kan watak ini berasal dari mana dan apa riwayat kehidupannya pada
masa yang lalu. Dia mempunyai dua orang anak lelaki yang tinggal
di kota. Awang Cik Teh secara nba—uha saja berada di kampung

Kaki S bersama k Imam Hamad,
Diah, Useng, Kasseng, Debasa, chhcsum, Haji Munah dan lain-
Mibd, him. 23.
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lain. Awang Clk Teh dlluklskan sebagai scorang yang sudah berusia
dan Tetapi k dan cita-citanya
amat tinggi dan ini dlkcmukakannya kcpada Imam Hamad, ketua
kampung yang berpengaruh.

Awang Cik Teh digambarkan sebagai seorang pemnku' baru
yang melihat: amatlah sia-sia kalau Bukit Srengenge yang tersergam
hodoh itu tidak dipugar. Bukit itu mestilah ditebang tebas untuk
dijadikan huma. Awang Cik Teh bersendirian dalam hal ini. Ia
telah mengemukakan cita-citanya itu kepada Imam Hamad, tetapi
sambutan Imam Hamad mengecewakan. Awang Cik Teh men-
dapati sikap Imam Hamad sama saja dengan Diah, Useng, Saad Cik
Lah dan Kasseng: takut hendak memugar Srengenge. Kononnya
Srengenge itu hidup dan berhantu. Snkap mzmu)a Srengenge inilah
yang hendak diubah oleh Awang Cik Te

Bagi Awang Cik Teh, bukit itu hanvalah sebuah belantara
hutan rimba. Tapi dalam tanggapan Awang Cik Teh sendiri,
“Srengenge tersergam hodoh macam setan. Hodoh macam perem-
puan tua kadang-| kadangnya Macam tenuk gemuk sekali-sekala

dang."#2 Ini j pan Awang Cik
Teh terhadap bukit itu: menggerunkan, membosankan dan

menggemarkan. Ada rasa takut dalam diri Awang Cik Teh meng-
hadapi bukit itu. Selain daripada usianya yang sudah tua, ialah juga
belum tentu ada sokongan terhadap cadangan dan cita-citanya.
Yang amat jelas di sini bahawa Awang Cik Teh tidak tahu bagai-
mana hendak menyarankan cita-citanya yang baik itu kepada pen-
duduk kampung. Dia tidak tahu bagaimana hendak mendekati
mereka dan menanamkan perasaan berani memugar Bukit Srengenge
itu. Ini amat ketara dengan cara Awang Cik T:h selalu berten-

tangan dengan orang malah tidak duli
kan mcrcka Dln hany'l mcnghampknn sokongan lmam Hamad
saja. Awang

dok

Cik Teh dalam mencari cara untuk

cadangan dan cita-citanya. Malah dia tidak memerlukan sokong-
an dari isterinya sendiri secara th-sungguh. Lebih ketara
lagi kedangkalan ﬁklmnnya |alah apabila lmam Hamad menyo-
kongnya, dia tidak pula b
kampung untuk diberikan penerangan. Apabila Imam Hamad
jatuh sakit dan meninggal dunia, Awang Cik Teh tinggal ber-

MiSrengenge, him. 1.
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sendirian dan tidak mungkin memugar Srengenge selama-
lamanya.

Sikap Awang Cik Teh itulah yang menggagalkan cita-cita-
nya. Sewaktu Imam Hamad sedang sakit, ketika orang ramai ber-
kumpul dan berbual-bual, Awang Cik Teh tidak cuba menyaran
kan sikap dan cita-citanya secara halus sebagai menyampaikan
amanat Imam Hamad yang telah dipersetujuinya malam tadi. Tapi
Awang Cik Teh hanya bersikap menyatakan permusuhan dengan
orang ramai, terutama dengan Diah dan Useng. Dia tidak berusaha
‘menyedarkan kawan Imam Hamad yang akrab itu. Orang-orang ini
sedikit sebanyaknya ada p h dalam k itu. Sebab itu,
apabila Imam Hamad meninggal dunia, Awang Cik Teh tidak
diberi perhatian langsung oleh Diah dan Useng, yang menyebabkan
kegagalan Awang Cik Teh untuk memugar Bukit Srengenge itu.
Apa yang ada dalam diri Awang Cik Teh hanya cita-cita dan
mimpl yang tidak pernah dapat dicapainya.

mam Hamad, satu Iagl watak yang perlu dxkc:en@hkan Dia

watak tetapi peranan yang
besar. Kewujudannya tidak nyata selain daripada men)adl imam di
Kampung Kakl Srengenge Kegemarannya meracik burung, dan
tidak di peranan seb tentang imam
kampung kerana kegemaran dan tingkah lakunya bertentangan
dcngan kctun agama itu. Oleh scbab kurang rclmnya u:rhndap

! dia telah dan

dengan cara yang amat kejam. Ini amat bertentangan dengan sikap
seorang imam yang sepatutnya. Setelah denaknya mati, barulah
dilihatnya seekor burung sewah berada di situ yang menyebabkan
denaknya bacul. Kerana marahnya terhadap burung sewah itu
Imam Hamad menukarkan sikapnya kepada menyokong Awang Cik
Teh: “Srengenge mesti dipugar. Biar semua sewah pindah
rimba.”* Perubahan sikap Imam Hamad adalah kerana marahnya
terhadap burung sewah, bukan kerana kesedaran atas baiknya
memugar bukit itu. Dalam peringkat ini Imam Hamad belum tentu
dapat mempengeruhi anak buahnya seluruhnya. Dengan tiba-tiba
Imam Hamad jatuh sakit dan terus meninggal dunia.

Useng juga adalah watak sampmgan dia mendepani tentang-
an Awang Cik Teh dan seluruh kamp
kerana dia seorang bomoh. Kegaplannya menyembuhkan Imam
Hamad walaupun sudah dibuat upacara penyembahan kepada

Wibd., hlm. 61, 89.




hantu-hantu Srengenge, dia masih juga seperti biasa: masih men-
dapat k 1

Pembinaan pcrwa?aknn ;\wang Cik Teh, Imam Hamad dan
Useng tidak begitu meyakinkan. Awang Cik Teh lebih merupakan
. adisitanicn

gagasan y isi
yang dipegang oleh Imam Hamad dan Useng. Tapi tidak dikem-
bangkan dengan jamya dalam cara bagai dek
Awang Cik Teh hendak menguasai mereka. Penampilan Awang
Cik Teh tidak begitu meyakinkan kerana ia diwujudkan secara tiba-
tiba. Tidak dijelaskan latar bekalang dan kehidupannya sejak muda;
dan Bogii Lol holehl Lot :

ya itu ya ting-
gal di bandar. Demikian juga dengan watak-watak lain. Mereka
diwujudkan secara mendadak tanpa sebab-sebab tertentu yang
membolehkan kita mengenalnya sedikit demi sedikit. Pembinaan
perwatakan Awarlg Cik Teh lebih merupakan penampilan watak
‘dia" dalam Sampah, walaupun pemikirannya lebih ketara dan lebih
meyakinkan.

Teknik mimpi yang digunakan terhadap Awang Cik Teh dan
Imam Hamad juga tidak menolong membina perwatakan mereka.
Awang Cik Teh tidak menunjukk bat ikit
arah menyarankan cita-citanya selepas mimpi. Malah lebih keras
lagi per n k- k lain kh Useng.
Walaupun Awang Cik Teh ada cita-cita, tetapi tidak pandai
memilih dek untuk I hi orang lain supaya
melaksanakan cita-citanya itu. Cara penampilan perwatakan dalam
novel Srengenge ini lebih kan p lan secara tiba-tiba
tanpa sebab-akibat yang kukuh; dan malah tidak terlihat perubahan

ikologi dalam perkemt 1 1 Ini 1

Awang Cik Teh sendiri.
Di dalam Seluang Menodak Baung, pembinaan perwatak
berlainan sama sekali dengan novel Sampah dan Srengenge. Watak
jalani proses 1 jiwa tetapi objek lahiriah
menjadi land; kepada kesed batiniah. Kepuasan batin

diikuti oleh kep ego atau kesed: bukan bawahsed: atau
batiniah yang b Dengan demiki bi perwat
an dalam Seluang Menodak Baung lebih pai p

dalam Lingkaran, Terdedah, Menteri dan Protes.

Seluang Menodak Baung menampilkan tiga watak penting dari
jumlah lebih 35 orang watak dalam novel ini. Suman, sebagai
watak utama dan psikologis yang ima kesed: baru dan




mencari matl: di dalam kehid kel yang miskin.
Suman]ugaadnlah ,walak‘ "'yang

‘protes’ terhad disional seperti yang
dibawa oleh Hang Jebat dalam zaman kerajaan Melaka. Watak
Fatah menjadi generator kepada perkembangan peribadi Suman.
Watak Salam pula menjadi antagonis dan wakil masyarakat tradi-
sional; sekaligus pula mcnjadl scbab kepadn pethembangan peribadi
Suman untuk intensity k dan k berfikir

dan bertindak.

Suman seorang anak muda putera sulung kepada Salam,
berusia 17 tahun.>¥ Dia tinggal bersama ayah, ibunya Piah dan
enam orang adik-adiknya dengan di dalam tanah Pak
Yet*s di Kampung Terenas. Kehidupan Suman sekeluarga ber-
gantung kepada hasil hutan dan bukit: iaitu bahan ubi gadung
sebagai ganti nasi dan buluh untuk dijual bagi mendapatkan
wang. 6 Latar belakang pendidikan Suman tidak diterangkan oleh
pengarangnya. Tapi sebagai lazimnya orang-orang kampung yang
tipikal, ‘mengaji’ al-Quran dan hukum-hukum fardu ain adalah
satu-satunya pendidikan yang diperlukan dan dianggap sudah ‘men-
cukupi’. Suman pun tentulah tidak terkecuali dari pendidikan ‘for-
mal' tradisi itu. Wamk Suman dlluluskan sebagal seorang anak
muda yang dan hkan kepada
Izcluargany’a Suman dikatakan:

Dia tidak pernah kata apa-apa. Makan apa yang ada.
Pakai apa yang ada. Naik matahari dia keluar ke bukit
menarik buluh. Atau kalau tidak ke bukit, pergi ke rimba ber-
sama mencari rotan segulung dua. Atau terus ke
belukar korek ubi gadung yang bercambah-cambah di sana.
Tengah hari pulang. Makan dan rchat sebentar. Dan kemu-
dian pergi lagi mencari ikan di parit-parit. Atau ke sungai
meraba udang di reba-reba terlekat di liku. Petang pulang lagi.

MSeluang Menodak Baung, hlm. 15.

Slbid., hlm. 15.

lbid, him. 42. Menurut Syed Husin Ali, Kemiskinan dan Kelaparan
Tanah di Kelantan, Petaling Jaya: Karangkraf Sdn. Berhad, 1978, hlm. 1 dan 2,
bahawa “kemiskinan itu adalah suatu keadaan kekurangan untuk mendapatkan
keperluan-keperluan asasi. Selalu discbut bahawa keperluan-keperluan asasi
untuk hidup falsh makenan, dan pakaian.® Discbutkan lagi:
“Dalam masyarakat kita makanan yang utama ialah nasi. Sckiranya seseorang
itu tidak mampu mendapatkan nasi yang cukup uptuk dirinya sekeluarga dan
terpaksa menambahnya dengan ubi kayu atau ubi gadung, maka tentulah boleh
dikatakan bahawa kekurangan telah wujud.”
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Dan Suman bersama Salam menyembah perdu getah lepas

schatang, sebatang sampai tumpu tengah malam. Sampai

habis batang ditoreh. 7

Sikap patuh dan dedikasi Suman tethadap kel dan kerja
kuatnya untuk menyara kehidupan sekeluarga, m:mt Suknc\?n
tidak pernah kan segala kemiski ya itu disebabkan oleh
orang lain. Dia miskin adalah kerana ‘takdir’ yang menentukan dia
miskin. Suman telah kehilangan harapan untuk memiliki tanah
sendiri kerana beberapa orang } y k Suud sendiri
yang pernah meminta ‘tanah raja’ sampai sekarang pun tidak per-
nah diperolehinya. Kegagalan Suud itu menjadi batu tanda kepada
Suman bahawa dia yang lebih lemah tentu saja tidak akan mem-
perolehi tanah selama-lamanya. Kerana itu Suman merasakan masa
depannya malap dan hampir-hampir tidak mempunyai harapan

g.
Tetapi sikap Suman yang penyabar, pesimistik dan fatalistik
itu dengan tiba-tiba berubah menjadi agresif, degil, perenung dan
pemberontak. Suman menjadi seorang pemuda yang gelisah, tidak
sabar, radikal dan berani menentang siapa saja hatta Salam bapanya
sendiri; dan dia amat optimis terhadap masa d Perubah
sikap Suman itu adalah perubahan secara menyeluruh di dalam
hidupnya. Perubahan sikap Suman yang penting ini ialah apabila
diaﬁmnnudenpn&mh,"“mwanaktanpammhm
pulang sctelah berpengalaman sepuluh tahun sebagai pengayuh
beca di Pulau Pinang.>¥ Juga menerima pengalaman Suud yang
berkhidmat dalam askar selama dua belas tahun.’® Suman
menyedari kata-kata Fatah bahawa kemiskinan mereka dapat
diubah kalau mereka bersikap ‘nakal’ dan ‘kurang ajar’. Dia selalu
ingat kata-kata Fatah: “Dunia sekarang ini kita perlu bersikap nakal
dan kurang ajar sedikit baru orang-orang tahu tentang kewujudan
kita sebagai manusia.”5! Sikapnya berubah, merasa oleh
tuan tnah’® yang selalu melarang itu dan ini terhadap tanah

WiSeluang Menodak Baung, hlm. 96.

elbid., him. 155 - 182.

s0lbid | hlm. 30, 34.

9lbid | him. 23, 181.

silbid., him. 39. . 5

3Syed Husin Al, op. cic., him. 61 - 62, menyebutkan bahawa “yang
dimaksudkan dengan tuan tanah ity adalah mereka yang mempunyai bidang
tanah yang luas schingga tidak perlu mereka mengerjakannya untuk hidup, dan
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yang diduduki oleh Salam. Suman baru berasa kemiskinannya itu
adalah disebabkan oleh sesuatu yang menyebabkan dia miskin,
bukan ‘takdir’ yang membuatkan dia miskin.

Sejak pertemuannya dengan Fatah dan Suud itu, Suman
banyak berfikir. Dia menyorot ke dalam dirinya dan melihat ke-
salahan-kesalahan pemikirannya selama ini. Cintanya kepada
keluarga kian bertambah, seperti cintanya hendak memiliki tanah
sendiri kian bertambah dan amat optimistik. Konflik yang wujud
dalam dirinya menyebabkan Suman menjadi watak neurosis yang
meluahkan perasaannya di dalam bentuk tingkah laku yang ganijil.
Pemnpmya berubah dan ob]ckolnek alam dljadxkan sasaran untuk
dia hendak men-
dapatkan tanah itu.’% Secara bawahsedar Suman sudah memiliki
penbadmya yang sebcnnr umuk menampilkan dirinya di dalam

das. Dia mesti melakukan sesuatu
untuk keluar dari nndasan kemiskinan yang diwujudkan oleh satu
kc:ldann yang salah; dan jelas itu ialah dengan demonstrasi beramai-

Slkap Suman untuk meminta tanah secara demonstrasi adalah
satu sikap ‘derhaka’ kepada tradisi; dan dia terpaksa menerima ten-
tangan hebat dari Salam. Amaran bahaya berdemonstrasi sebagai-
mana yang d|katakan oleh Salam, telah membawa kekebalan
kepada intensity kesedarannya tethadap semua bahaya. Kata
Suman: "N'uk bukit tarik rotan pun ada bahayanya. Ular menjenguk
di setiap penjuru. Iru tak termasuk lipan dan kala jengking lagi.
Mungkin juga terkena ulat bulu. Boleh jadi tertangkap jelapang

mendapat pendapatan lumayan atas dasar sewaan atau bahagian pawahan yang
diterima daripada orang yang menyewa atau memawah tanah mereka itu.” Pak
Yet yang membenarkan Salam tinggal dalam tanahnya, dalam novel ini,
menepati definisi ini. Pak Yet tidak terlibat dmg:m sebarang aktiviti protes
kerapa dia b & lumayan dari tanah

#1Misalnya: Suman mencantas pokok-pokok pisang awak legur (him. 16),
mencincang ikan keli sampai berkecai-kecai dagingnya lalu dimakannya mentah-
mentah (hlm. 55, 57), membunuh burung puyuh dan meramas-ramas dagingnya
(hlm. 221) dan melaung scperti tarzan di dalam hutan, menunjukkan Suman
melepaskan perasaannya terhadap objek-objek dan oknum-oknum yang me-
nindasnya.

'#Richard Sennctt dan Jonathan Cobb, The Hidden Injuries of Class, (New
York: Vintage Books, 1973, hlm. 220, menyebutkan bahawa golongan miskin itu
sebenamya tidak mempunyai kebebasan dalam erti masyarakat tidak mempeduli-
kan mereka. Mereka itu adalah golongan tertindas (“mjures of class”) dan hanya me-
nyalurkan kehendak mereka itu melalui demonstrasi untuk mendapatkan dignity.
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gajah.™35 Ketabahan Suman teruji terus dengan sikap Salam yang

kejam, yang telah memukul Suman sampai - lebam-lebam. 35

Kepada Suman perubahan sikap dalaman itu tidak ada taranya; dan
itu telah bawa kejayaan Suman.37

Fatah seorang lagi watak penting dalam novel ini. Dia anak

tempatan dan ml:mpunval |su:n serta dua orang anak. Pendidikan-

nya tidak disebutk \} selama sepuluh tahun
di Pulau Pinang mcmbuar dla mcnjadl dewasa. Kepulangan Fatah
ke Terenas telah b: han yang amat

parkan. lkut bersamanya mlah Suud, bekas askar. Sebenamya
watak Fatah dan Suud ini adalah merupakan unsur ‘luar’ yang
datang dari kota yang serba maju. la menjadi sebab kepada per-
ubahan sikap Suman, anak desa yang tidak pernah berkomunikasi
dengan kota.

Pcngamamn Fatah yang tajam terhadap kehidupan kota

ke alam berfikir. Tetapi sikap Fatah yang

amat ketara dan amat tajam dan menjadi tuming pomt di dalam
hidupnya ialah ketika dia bertemu dcngnn :mak mudn pcmldxm di
suatu dewan yang besar, yang
telah membawa “yang kaya bertambah kay-:l, yang papa bertambah
papa.”8 Fatah menjadi sedar bahawa kegagalan hidup di kota sama
gagalnya dengan hidupnya di Terenas waktu  dulu.’® Famh
melihat situasi kampungnya dapa( dlubah kalau penghuninya ber-
satu. Dia boleh memt sam protes dari
miskin yang tidak puas hati terhadap bentuk layanan plhak ber-
kuasa.*® Ini disedari oleh Fatah dan secara mendadak dia muncul
sebagai wira yang terkenal.

93 eluang Menodak Baung, hlm. 202 — 203.

sefbsd , hlm. 204 — 205,

$7lbd ., hlm. 303 — 304,

¥31bid., him. 69 - 70.

9K emajuan Malaysia, Kuala Lumpur: Percetakan Utusan Melayy, 1971,
hlm. 43, menycbutkan bahawa kerajaan telah berusaha untuk menyediakan
rumah tempat tinggal kepada_ penduduk-penduduk bandar dan luar bandar
untuk Pembinaan rumah-rumah murah
terutama di kawasan setinggan adalah semata-mata untuk memberikan rakyat
miskin rumah-rumah yang lebih selesa. Tapi temyata bahawa kegagalan Fatah
menunjukkan kegagalan kerajaan untuk melaksanakan apa yang dicita-citakan

.

*oFrancis Fox Piven dan Richard A. Cloward, Poor People’s Movements,
New York: Panthcon Books, 1977, him. 3 — 4 menyebutkan bahawa
demonstrasi boleh wujud di dalam kalangan orang-orang miskin yang tahu
bahawa mereka telah diabaikan olch pihak atasan.
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Sebenamya Fatah mempunyai peribadi yang teguh dan kuat.
Walaupun dia miskin, mengayuh beca di Pulau Pinang, dia tidak
is. Fatah telah kul anaknya hanya kerana
Mariam dan Sodah menerima pemberian dari orang yang tidak
dikenali.*! Sikap ini kan Fatah i liti
yang kuat dan dapat mempengaruhi Suman dan malah Salam sen-
diri. Buah fikiran Fatah mudah diterima kerana dia pandai berkata-
kata dan masuk akal.

Kata-kata Fatah yang senang dan mudah difahami menjelas-
kan sikap Fatah sebagai pemimpin. Dia tidak memaksa sesiapa
untuk ikut berdemonstrasi kalau mereka tidak' faham; termasuk
Suman sendiri.¥? Sikap Fatah yang mudah dan sederhana mem-
buat dia disukai dan diikuti oleh Suman dan kebanyakan orang-
orang Terenas. Fatah sedar setiap perjuangan ada bahaya,’ dan
sedikit sebanyak akan h hak-hak kebeb orang lain;34
tetapi itulah satu-satunya cara untuk meminta tanah dengan tujuan
“bukan hidup kaya. Bukan hidup mewah. Cuma kita nak hidup
senang saja. Cukup nasinya. Ada tanahnya."5 Pendirian Fatah
inilah yang menjadikan dia diikuti oleh Suman dan orang-orang
Terenas sehi bawa ki kej

Watak antagonis dalam novel ini ialah Salam, sebagai wakil
kaum tua tradisional yang gigih dalam menjalankan tugas tetapi
bersikap menyerah kepada takdir. Salam, ayah Suman ini seorang
petani yang miskin. Dia telah memindahkan keluarganya dari kam-
pung asal Gunung Keriang ke Terenas.% Hidupnya damai bersama
Piah dan memperolehi tujuh orang anak; Suman it anak sulung.
Salam menyedari kemiskinannya dan pernah pula meminta tanah

*1Seluang Menadak Baung, hlm. 77 - 78.

%k, hlm. 294.

loc. at

*John Stuart Mill, On Liberty, New York: The Liberal Arts Press, 1956,
hlm. 68, mencrangkan bahawa kebebasan individu itu selama ia tidak menyentuh
hak-hak orang lain. Tetapi dischabkan oleh beberapa alasan tertentu yang me-
mungkinkan menyentuh hak-hak orang lain tanpa wjuan untuk mengganggu
mereka atau untuk berbuat jahat kepada mercka, tindakan demikian tidaklah
boleh dianggap salah, atas alasan untuk mempertahankan diri atau untuk men-
dapatkan hak.

3$Seluang Menodak Baung, hlm. 164.

ik, hlm. 13, 231.
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kerajaan tetapi gagal."*7 Sebagai petani tipikal, Salam tidak me-
nyalahkan sesiapa tentang kemiskinannya. Keluarganya miskin
hanyalah kerana takdir yang menentukannya. Dia hanya boleh ber-
doa dan mengharapkan limpah kurnia dari Tuhan. Salam yakin
keluarganya tidak akan kebuluran. Tetapi Salam juga menyedari
bahawa kebuluran itu bukan saja bererti tidak makan, tetapi juga
bererti “makan tak tentu hala."3

Tetapi sikap Salam tetap negatif. Dia tetap menganggap sikap
yang diambil oleh Suman dan Fatah itu salah dan derhaka. Kata
Salam: “Itu semua kerja salah, kerja langgar adat, derhaka kepada
raja dan sesiapa saja. Itu cara tunjuk kekuatan sendiri. Dan cara itu
adalah salah. Walau dengan apa cara sekalipun, kalau rezeki tak
diberi Tuhan, tak diberi juga. Akibatnya banyak yang menimpa."®
Kepada Salam cara demonstrasi itu bukan saja menimbulkan ke-
marahan orang (etapl )u@ m:mmbulltan kemamlm TuharL"""

Salam yakin secara b
bencana ‘kemurkaan’ Tuhan; dan Salam takut umuk melibatkan
diri dan keluarganya. Kata Salam: “Jangan siapa keluar berarak hari
Ahad ini. ]an@nsiamihnFamhdanSuudimSinmnakkclmr
berarak hari Ahad ini, keluar dari rumah ini.™"! Sikap yang diambil
oleh Salam menjelaskan ‘sopan santun’ yang sangat dibenci oleh
Fatah dan Suman. Tetapi sikap Salam itulah yarlg menjadi peng-
halang utama dalam aktiviti Suman. Bagi Salam, rumah yang di-
bangunkan bersama Piah itu ialah untuk “aku dengan anak-anakku
yang tahu membawa perangai.”” la menunjukkan sikap golongan
tua tradisional yang tidak pernah mengenal perubahan dan tidak
ada komunikasi dengan dunia luar terutama dunia moden kota.

Tetapi sikap Salam yang keras dan kasar terhadap Suman
yang dianggap ‘derhaka’ kepada tradisi dan kepada Tuhan serta
tidak tahu ‘bawa perangai' itu, tiba-tiba saja menggoncangkan ke-
wibawaannya sebagai bapa. Sikap Suman tetap tidak berubah

“ilbid., 25 - 26,

“elbid, hlm. 28. Menurut Syed Husin Ali, op. cit, hlm. 2, bahawa
makanan yang seimbang ialah yang mendatangkan zat kira-kira 2500 oo
setiap hari. Tapi bila mendapat makanan yang tidak seimbang, kalorinya
kurang, membuat sctiap individu itu kehilangan tenaga kerja dan boleh
memendekkan umur disebabkan mudah mendapat penyakit.

¥5Seluang Menodak Baaung, hlm. 200.

®lbid, him. 231.

iIbid | him. 200.

lbid., him. 204.



walaupun telah dipukulnya. Salam berfikir, semangat apa yang
dianuti Suman sampai tidak mendengar kaa. Dia juga melihat sim-
pati Piah yang besar terhadap putera sulungnya itu; juga dari anak-
anak yang lain. Secara diam-diam Salam merenung ke dalam
dirinya. Dia yakin ada sesuatu yang membuat Suman begitu degil.
Secara senyap-senyap Salam menemui Fatah,’? yang menunjukkan
perubahan Salam oleh keazaman anaknya itu. Salam amat sayang
kepada Suman: anak itu setia kepada keluarga dan menjadi harapan
masa depan keluarganya. Kemudian sikap Salam yang keras men-
jadi lunak dan berik inya kepada perj Suman.
Perubahan sikap Salam ini merupakan perubahan tradisi yang statik
kepada pembaruan oleh adanya komunikasi dengan kota yang

lambangk d dan kelincahan berfikir. Sikap Salam
yang akhir ini juga memberi erti bahawa nilai-nilai lama secara

disional telah lami | | dan  kehancurannya
apabila bertembung dengan nilai-nilai baru yang lebih moden dan
rasional.

Watak-watak sampingan yang penting untuk dikemukakan
ialah Piah dan Lebai Karim. Piah mempunyai sikap hidup yang
sama dengan suaminya Salam. Tapi sifat keibuannya lebih men-
dalam daripada sifar kebapaan Salam terhadap Suman. Piah tidak
pemnah menyalahkan Suman, dan malah sejak awal lagi simpatinya
kepada dedikasi Suman terhadap keluarganya sampai  kepada
Suman ke rumah Fatah dan menyatakan sikap hidup barunya. Bagi
Piah, Suman dianggap sebagai tulang belakang kedua selepas
suaminya. Semangat Piah tinggi dan sentiasa menyokong Suman.
Kata Piah kepada Suman ketika Salam masih menunjukkan ke-
marahannya: “Pergilah. Kita minta tanah it sampai dapat juga.
Apa 'nak jadi pun kita minta sampai dapat. Adik kau yang merah
ini pun mahu tanah itw."™ Yang dimaksudkan dengan “adik kau
yang merah” itu ialah putera Piah yang lahir pada hari ketika ber-
laku kekecohan Salam menyebat Suman, 'Adik' itu dinamakan
Jebat oleh Piah dan disetujui oleh Salam dan Suman. 7 Sokongan

Piah secara senyap yap kepada perj Suman, meletakkan
pendirian Piah yang luar biasa. Dia seorang perempuan yang lemah
dan selal kluk kepada i tetapi kali ini

]k, hlm. 294 - 295,
Mibd., hlm. 238, 275.
BIbd., him. 280.




dia ik yang kritis terhadap sesuatu masalah
yang timbul. Dia lebih mehhat tujuan Sum:m. dan bukannya per-
buapn Suman hendak berdemonstrasi. Sebab itu Piah merestui

itu asalkan tuj baik. Ini kkan bahawa
Piah adalah sebagai lambang tanah yang subur, yang sentiasa mem-
befikan kepada p yang berjuang untuk ke-

Lebai Karim ialah imam Kampung Terenas. Sikapnya lebih
kurang sama dengan Salam: menyerah kepada takdir dan meng-
anggap ‘derhaka’ meminta tanah dengan cara demonstrasi. Malah
bagi Lebai Karim, kegagalan orang-orang Terenas meminta tanah
adalah kerana kesalahan orang kampung lm sendiri. Lebai Karim
lebih memihak kepada yang t daripada  orang-orang
Terenas. Sikapnya yang jelas ialah menyalahkan orang-orang kam-
pung yang menjamu Waibi dengan ubi gadung dan ikan tamban
kering yang tengik dalam upih.?%6 Kata Lebai Karim: “Kalau selalu
bermusuhan dengan orang, macam mana permintaan 'nak dibenar-
kan. Waktu wakil rakyat datang dulu, kita sambut dengan ejekan.
Kita jamu dengan benda usang dan basi. Kita bermusuh cara begitu
akan merugikan kita juga.”¥7 Lebai Karim dihormati sebagai imam,
akan tetapi dia mempunyai peribadi yang lemah dan pengampu.
Dia boleh mcmbchknngk:m z\splmsl rakyat dalam mukimnya hanya

untuk  be dengan D.O. dan Waibi.3%®
Sebagai orang berperibadi lemah, Lelxn Karim tidak d|h|mul<an
oleh g-orang Terenas schi g g Terenas
kejayaan.
Demikianlah bagai pembi perwamkzn di dalam
Seluang Menodak Baung, yang selurut kepada indi-

vidu Suman. Suman menjadi watak utama yang dikembangkan se-

cara psikologi daripada sikap pesimistik dan fatalistik kepada agresif

dan optimistik. Caranya dia beroleh kesedaran baru itu amat

mcnzmk dan penuh telm dijalin oleh pengarangnya. Pembcnmkan
1 Suman berada

Salam dan Fatah. Salam sebagai tradisi yang regatif m:mpakan
‘tesis’ kcpadzl Suman, dan Fatah sebagai unsur ‘luar’ dari kota adalah
‘anti tesis' kepada Suman. Pertembungan dua nilai itulah yang
menimbulkan ‘sintesis’ kepada Suman dalam membentuk peribadi-

Yelbd., hlm. 39, 167, 284.

7bd., hlm. 167.

V8Lebai Karim menemui Waibi lhlm 282 — 288) dan D.O. (hlm. 286)
schagai menyatakan tidak tkut '
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nya yang sebenar: iaitu mengetahui bahawa kemiskinan itu bukan
warisan tetapi didatangkan oleh pelaksanaan yang gagal. Kerana itu
Suman sebagai ‘sintesis’ terpaksa menghadapi segala konflik dalam
dirinya sehingga dia menjadi seorang watak newrosis.

Seb pembi dan perkemb perwatakan
Suman dari sikap negatif kepada positif itu telah dilakukan secara
psikologi dengan amat rapi. Kesedaran Suman bukanlah semata-
mata kerana mendapat ilmu baru dari Fatah sebagai unsur *luar’,
akan tetapi juga dari ‘dalam’ yang menjadi perangsang. Sokongan
Piah sebagai ibu, dan simpati Rubi, Minah, Som, Kipli dan Baba
telah mengentalkan sikap Suman untuk menolak sikap Salam.
Yang lebih penting lagi, dan ini sebagai kesimpulan dari seluruh
perkembangan dan pembinaan perwatakan Suman, ialah ‘adik’
yang disebut oleh Piah: “Adik kau yang merah” itu. ‘Adik’ dalam
Bab 15 itu merupakan simbol kepada pembinaan perwatakan
Suman secara halus dari permulaan sampai kepada tahap demons-
trasi. Kita lihat kembali rajah asal Bab 15 yang berjudul "Adik” itu
seperti berikut:

Rajah 2
Bab 15 Berjudul “Adik” Dalam
Seluang Menodak Baung

Penjelasan makna rajah bulatan dan titik hitam kecil di tepi
bawah sebelah kanan itu dapat diberikan dalam beberapa aspek dan
berhut ot dann perobi per-

g dengan g F
watakan Suman. Ini dapat dilihat sebagai berikut:
Pertama: Menurut Mohd. Yusof Hasan bahawa cara ini adalah
“teknik tanpa kata-kata, lebih mirip kepada unsur-unsur visual yang
di sebaliknya tersirat seribu makna sejuta kata! Temyata adik bukan
sebarang adik, tapi adik yang celik mata dan jatuh ke lantai di hari
yang penuh dengan segala kebangkitan.” Menurut penafsi
lagi bahawa: “Adik adalah satu unit kecil dalam keluarga. Sungguh-
pun kecil, tapi hakikat kewujudannya mesti diterima.... Adik
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adalah titik hitam dalam lingkungan keluarga. Titik hitam itu akan
membesar sel-sel, otot-otot, sendi-sendi dan saluran darah daging-
nya. Nama adik, Jebat, juga ada makna tipainduknya.”®

Kedua: Bulatan besar itu merupakan ovian dan titik ll:undahh
sperm. Dalam erti yang lebih jelas bahawa penanaman benih
‘kebangkitan' sedang berlaku dalam satu masyarakat, iaitu Terenas.
Benih itu akan bercambah lambat-launnya.

Ketiga: Bulatan itu merupakan masyarakat Terenas, dan titik
itu adalah keluarga Salam. Dari keluarga inilah munculnya ‘benih’
Jcba(. wamk npamduk itu. Dalam keluarga ini telah muncul ‘bemh'

yang untuk bela kaum tani. K k
an lain bahawa dan ‘benih’ keluarga Salam ini akan melahirkan lagi
“seribu Jebat si anak tani” yang tidak mahu “mati dalam setia” akan
tetapi mahu “hidup dalam derhaka!™% [a lebih mengarah kepada
pembinaan keluarga Salam yang melahirkan Suman.

Keempat: Bulatan itu boleh dianggap sebagai simbol kepada
watak Suman sebagai individu, dan titik itu merupakan kesedaran,
conscience dan dhamir, di dalam jiwa Suman. Conscience atau dhamir
itu adalah aspek fitrah yang suci dalam jiwa Suman. Kelak consci-
ence atau dhamir itu bercambah menjadi kesedaran secara realiti
sebagaimana yang terjadi kepada Suman dnlnm novel ini.

Kelima: Bulatan itu kan latar }

Terenas dan titik itu adalah kejayaan yang sedikit dlpcn)lchx oleh
penduduk Terenas. Ini tepat dengan Bab 20 iaitu bab akhir novel
ini yang bertajuk “Sejemput Tanah Sejagat Kemarahan”. la me-
rupakan kesimpulan kemarahan yang begitu hebat, yang disimbol-
kan dalam rupa bulatan yang besar; kemudian mendapat kejayaan
yang sedikit, yang disimbolkan di dalam satu titik saja. Ia juga
memberi erti kepada ruangan kemarahan dan perjuangan Suman
yang besar dan akhimya beroleh kejayaan.

Keenam: Bulatan merupakan ruangan yang sudah hadir
sebagai realiti. Tetapi titik belum mempunyai ruangan. Dalam teori
ruangan atau dimension theory, seperti yang diterangkan oleh R.

19Mohd. Yusof Hasan, “Seluang Menodak Baung: Rakyat dan ‘Ubi Gadung”
Dewan Sastera, Jil. IX, Bil. 1, 15 ]znuzn 1979, hlm. 12.

Lihat sajak “Monolog” dalam Kassim Ahmad, Kemavau Di Lembah,
Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad, 1967, hlm. 48. Di :khlr sajak itu tertulis:

dengan scribu Jebat si anak tani
kian lama kita mati dalam setia
kali ini kita hidup dalam derhaka!
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Paryana Suryadipura,’! bahawa ‘titik’ itu sebenamya tidak mem-
punyai ruangan. Tetapi hanya menjadi permulaan kepada bentuk
‘garisan’ iaitu menjelaskan bahawa akibat dari persambungan ber-
juta-juta titik irulah terjadinya ‘garisan’ tadi; dan ini sama dengan
teori matematik Euclides. Dari garisan itulah mewujudkan ‘muka’
atau ‘halaman’ yang sudah mempunyai ‘ruangan’; dalam teori ini ‘R’
digunakan sebagai lambang. Bila disebut ‘R’ bererti hanya satu
‘titik’ telah wujud tanpa ruangan. Kemudian terjadi ‘R,’ yang bererti
telah wujud satu “garisan” iaitu menunjukkan hayat telah mulai
muncul tetapi tidak bertenaga. Selepas itu terjadi ‘R’ yang memberi
erti telah wujud ‘muka’ atau ‘halaman’ untuk menempatkan
kehidupan. Akhir sekali terjadilah ‘R’ yang bererti telah wujudnya
alam manusia, alam kehidupan secara realiti.

Dari pengertian teori ruangan yang dilambangkan dalam
bulatan dan tirik bertajuk “Adik” ini dapat dijelaskan bagaimana
Suman telah mengambil ruangan di dalam kesedarannya secara
beransur-ansur, melalui proses pengalaman jiwa secara dalaman.
Dari ‘titik’ yang juga merupakan conscience atau dhamir (R.') telah
berkemt il roses kehid dari alam tradisi kepada
menentang tradisi; dan proses itu berkembang mengikut peraturan-
nya yang tetap dan amat teliti. Ini dapat dibuktikan dengan realiti
Suman di dalam kehidupannya: Suman bersikap menyerah seperti
Salam dan Lebai Karim. la merupakan ‘R, iaitu ‘titik’ tanpa ruang-
an kesedaran dalam diri Suman.

Kemudian peringkat kedua timbul kesedaran dalam diri
Suman tentang kemiskinan, susah cari makan, malu hidup dalam
tanah orang dan tentang penyakit yang selalu menyerang adik-adik-
nya. Tapi ingatan dan kesedaran itu masih berada dalam din
Suman saja. Bentuk kesedaran ini mengambil ruangan ‘R, iaitu
garisan ingatan semata-mata. Proses pengalaman jiwa yang lebih
luas dan ketara ialah apabila Suman bertemu dengan Fatah yang
membentuk satu ruangan baru iaitu ‘R,’ yang merupakan wujudnya
‘muka’ atau ‘halaman’ iaitu daerah kesedaran atau conscience Suman
yang luas dan boleh dihayati. Peringkat ini menggambarkan pe-
nerimaan fikiran-fikiran baru dari kota sebagai cabaran terhadap
tradist usang dan lapuk. Kemudian akhirnya di dalam ruangan
bulatan yang besar itulah diri peribadi Suman wujud dengan se-
benar-benamya yang digambarkan di dalam sikap, tingkah laku dan

WIR. Paryvana Suryadipura, Alam Pikaan Jakarta: Nejenhus & Co.
N.V., tanpa tahun, him. 133 - 145.
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dakan yang bilnya; ia ruangan ‘Ry’ iaitu ruangan
kehidupan yang lebih bererti di alam realiti yang’mcncapai ke-
jayaannya.

Demikianlah dapat dilihat bagai p ian dari bulatan
dan satu titik dalam Bab 15 novel Seluang Menodak Baung ini. la
tidak terhad hanya kepada satu unit kecil ‘Jebat’ anak kecil dalam
keluarga Salam sahaja. Tapi ia lebih menjelaskan gambaran per-
kembangan perwatakan Suman dan hubungannya dengan masyarakat
Terenas seluruhnya. Watak Suman sangat unik dilihat dari segi per-
kemt ikologi. Sikap } sabar itu bertukar
kepada menentang dan agresif: bertukar dari tradisional kepada
pemodenan. Bulatan dan titik itu menjadi kesimpulan kepada pem-
binaan dan perkembangan perwatakan Suman. Suman menjadi
‘titik’ atau pomt di dalam keluarganya. Walaupun ‘titik’ itu disebut
sebagai ‘adik’ yang bernama Jebat, tetapi ‘Jebat’ yang sebenamya
dalam keluarga Salam ialah Suman. Kerana Sumanlah yang telah
menentang dan ‘menderhaka’ kepada tradisi turun-temurun, dan
telah membawa kejayaan kepada keluarga mereka.

S e +uh

Semua p k k dalam
novel ini ialah untuk menonjolkan Suman. Salam ditampilkan
untuk meninggikan intensity kesedaran dan keazaman Suman, ber-
tolak dari sikap tradisional yang negatif dari ajaran Salam. Fatah
dan Suud menjadi unsur-unsur ‘luar’ yang radikal di dalam diri
Suman. Piah menjadi sokongan untuk menguatkan Suman. Adik-
adik Suman menjadi tenaga dalaman dalam diri Suman untuk lebih

kuatk azamnya i tanah secara demonstrasi.
Tenaga-tenaga dalaman inilah juga menjadi tenaga ‘protes’ ter-
hadap Salam sehingga Salam terpaksa mengalah. Dalam Rajah 3
ditunjukkan struktur pembi dan perhut watak Suman
dengan watak-watak lain di dalam novel ini.

Dalam Rajah 3 di sebelah amat jelas Suman menjadi pusat

i dan perkemt ey, Soatarm dhn

h per

menjadi sebab tentang kejahilan Suman; dan Fatah pula

Suud ikkan Suman dari kejahilan it. Dalam pembentuk

perwatakan Suman ini amat jelas bahawa Suman telah wujud

sebagai watak bulat yang sempumna, iaitu nu:mbmdunga :;lx‘a pe-
1 b Tisioial daii 4

adalah watak yang menjadi ‘latar belakang' kesedaran
Suman. Sebab itu, pembinaan perwatakan Fatah dilakukan secara
imbaskembali saja dalam empat bab. Secara realitinya Fatah berada
di Terenas dan p dalam beberapa hari itu beri ke-
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Rajah 3
Struktur Pembinaan Perwatakan
Suman Dalam Seluang Menodak Baung

Fatah D.O.

A s
Suman >3 Waibi

Lebai Karim
Pak Latif
Pak Husin
Pak Dolah

Petunjuk:

—_— =

garisan tekanan pengaruh.

= garisan *kebangki

———————— = garisan sokongan moral.

se>eeedes o> = pemujaan wira atau simpati.
Sirast fah

s

garisan
> === garisan demonstrasi.
- > —> = == garisan protes ‘bawah tanah’.

sedaran kepada Suman. Perubahan sikap Suman itu berlaku dalam
beberapa hari; dan pengalaman Fatah yang diimbaskembalikan itu
memakan masa sepuluh tahun. Yang demikian temyata watak
Fatah ditampilkan hanyalah menjadi unsur ‘luar’ untuk menjadi
sebab twming point kepada sikap Suman. Tuming point itulah
menentukan perbezaan anutan Suman di bawah pengaruh Salam
dengan anutan pengaruh baru ‘model’ kota yang dibawa oleh Fatah.
Dari peranan dan sikap yang demikian, amat jelas bahawa watak
Fatah dan juga Salam adalah tergolong di dalam jenis watak pipih.
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Kehadiran mereka adalah untuk menentukan anutan tradisi dan
anutan moden; kedua-duanya untuk menjelaskan pembinaan per-
watakan Suman.

Demikianlah dapat dilihat bagai binaan perwatak
yang terdapat dalam Sampah, Srengenge dan Seluang Menodak
Baung. Ketiga-tiganya menampilkan watak-watak yang lebih
banyak dibina secara gerak batin: Watak ‘dia’ dalam Sampah dan
Awang Cik Teh dalam Srengenge lebih merupakan gagasan atau
& G iy 1 kit sebegai

idea p pada

individu. Watak ‘dia’ bergerak secara berterusan hanya di dalam
gerak batin. Walaupun ‘dia’ disebut berada di TLK kemudian ke
penjara, ke kaki tugu dan akhimya ke kaki lima kedai, tetapi ini
lebih pakan tahap-tahap pemindahan atau perjal, ‘rohani’
sebagai proses pengalaman jiwa. ‘Dia’ wujud sebagai ‘watak pipih
yang melihat keadaan hidupnya dari satu sudut, iaitu sebagai deraan
yang berpanjangan. Demikian juga dengan Awang Cik Teh. Dia
Tiwuiudl talk )

uni gagasan tentang

fikiran baru menentang kepercayaan karut dalam masyarakat
tradisi. Tetapi individu Awang Cik Teh tidak nyata selain daripada
menyampaikan gagasannya yang baik itu. Dia hanya berfikir sendiri
dan paling jauh hanya menemui Imam Hamad. Selepas itu dia
tidak bergerak langsung kecuali mengalami proses mimpi yang tidak
pula diikuti oleh tindakannya yang positif. Sebab itu, apa yang
dilihat kepada pembinaan perwatakan Awang Cik Teh ini tidak
begitu meyakinkan. la tidak memperlihatkan sebab-sebab yang
kukuh dan tindakan yang rasional dalam menyampaikan cita-cita
baiknya. Dia tidak pernah berusaha dengan gigih untuk mem-
buktikan kemahuannya yang kuat itu.” Seperti ‘dia’ dalam Sampah
juga, Awang Cik Teh wujud sebagai watak pipih yang hanya mem-
punyai cita-cita tetapi tidak boleh dilaksanakan. Kegagalannya itu
plamm e lah | el dicehahl
kelemahan pemikiran dan tindak

Ini berbeza dengan watak Suman dalam Seluang Menodak
Baung. Suman melihat kehidupan itu adalah sesuatu yang boleh
diperbaiki, dapat diubah dari pesimistik kepada optimistik. Kesedar-
an dal itu lebih kan luapan untuk hidup
dengan lebih bererti. Perubahannya mengikut tahap-tahap kesedar-
an secara psikologi’ yang amat Linkad {daliia ™ Lokt
manusia. Sebab itu Suman adalah contoh terbaik dalam pembinaan
watak bulat yang Ia juga jukkan bagail ke-




telitian untuk ilkan tokoh watak bulat
cara bi yang baik dan semp

Kedua-dua novel Sampah dan Srengenge menampilkan indi-
vidu watak tua, uzur dan tidak berdaya di dalam gerak fizikal. ‘Dia’
tidak lebih daripada hanya watak sisa yang dilupakan oleh masya-
rakat. Tetapi ‘dia’ i yang digerakkan sepenuh-
nya sampai ‘dia’ menemui kematiannya. Demikian juga Awang Cik
Teh, dia sudah tua dan tidak mempunyai tenaga untuk memugar
tanah bukit. Tetapi dia mempunyai semangat yang tinggi untuk

b bahan kepada k Dia ingin menjadikan
Bukit Srengenge itu sebuah huma yang luas. Oleh sebab ketiadaan
daya itu, Awang Cik Teh hanya sanggup berfikir; dan fikirannya

itulah yang digerakkan sebagai bukti k y

Cara p lemahkan fizikal untuk banyalk
kan gerak batin agak jemuk Pembi p kan men-
jadi sangat lambat dan kurang kinkan. la tidak jukk

keselarasan antara fizikal dengan mental. Sebab, seperti lazimnya,
fizikal yang sihat, cergas dan baik itu menimbulkan keadaan pe-
mikiran yang cerdas dan tinggi; walaupun ini ada kel li
Kewuran ‘dia’ dan ketiadaan daya Awang Cik Teh lebih menun-
jukkan motif untuk kk k k
secara gerak batin yang maksi Cara ini bolehl
menyarankan semua gagasan tentang kemanusiaan, cita-cita meng-
ubah tradisi karut dalam masyarakat dan sesuatu yang negatif lain-
nya melalui pemikiran watak-watak yang berfikir terus-menerus.
Perbezaan dua watak ini terletak kepada penyelesaian akhir. ‘Dia’
dapat mencapai kepuasan secara batin, secara bawahsedar yang

I kepada 1. khi iaitu kematian; yang juga
menunjukkan jalan lain daripada pencapaian secara lahiriah.
Sedangkan Awang Cik Teh gagal dalam kedua-duanya.

Apa yang dapat dikaji bahawa, ketiga-tiga pembinaan per-
watakan dalam Sampah, Srengenge dan Seluang Menodak Baung telah
mencapai tingkat tertinggi secara teknik arus kesedaran dan
monolog dalaman. Watak ‘dia’ dan Awang Cik Teh digerakkan se-
cara gagasan dan idea semata-mata; dan mereka mendapat ke-
puasan dan k 1 ikut keadaan masing-masing. Sedang-
kan Suman digerakkan sebagai manusia individu dalam sifat realiti
yang mengalami proses pengalaman lahir dan batin. Pengalaman
lahir ialah cerutan kemiskinan oleh bawaan tradisi yang negatif.
Pengalaman batin pula ialah kesedaran baru yang positif, yang

bawa kepada perubahan sikap untuk baiki keadaan hidup
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yang lebih sempuma. Tokoh Suman digerakkan secara lahir dan
batin dengan penekanan yang mendalam kepada gerak batin untuk
menjelaskan pencapaian ego pada akhimya. Pembinaan perwatak-
an Suman lebih meyakinkan kerana ia berurutan antara individu
sebagai manusia lahir dengan bahan  jiwa, secara psikologi
Caranya menampilkan watak Suman dalam gerakan fizikal diikuti
oleh ikiran secara arus kesed: dan log dal: ber-
gilir-gilir, berselang-seli, amat meyakinkan sekali. la memperlihat-
kan k dalas bi k

P m % geral
batin yang lazimnya dikemukakan lebih awal sifat fizikalnya yang
menjadi sumber gerak batin itu.

Cara ill k-watak adalah ber-

beza; amat sedikit kan teknik kenalkan watak-
watak utama melalui watak-watak sampingan, seperti yang berlaku
dalam Salina, Sungai Mengalir Lesu dan Lingkaran. Tetapi watak-
watak utama diwujudkan terus dari ki dengan pemiki
an-pemikiran secara arus kesedaran. Watak-watak utama diwujud-
lh secars dadak dan nyata, k Yian (dirariolaik

arus Kesedarany dan, log dal Detigar ciita
‘dia’, Awang Cik Teh dan Suman dapat dikenal secara langsung.
Mereka berkonflik dirian dan Jami. p I

i it o

roses
jiwa yang mungkin merubah pendirian mereka. Cara ini menjadi
amat langsung dan amat sesuai dengan teknik arus dan

loedil yang di

Dengan demikian, tiga buah novel ini telah memberi binaan
perwatakan yang sempurna di dalam gerak batin yang berterusan
sebagai gagasan dan idea dalam Sampah dan Srengenge, dan gerak
batin untuk menjelaskan pencapaian luaran dan dalaman dalam

Latar
Novel Sampah mengemukakan latar bemama TLK di sebuah
pekan. TLK ini adalah sebuah tempat letak kereta di satu kawasan.
Ada pokok di penj dant b tinggi di depan-
nya. Watak ‘dia’ berada di TLK sepanjang hari. Pandangan ‘dia’
hanya tertumpu kepada kereta yang berderet-deret di situ. Latar itu
digambarkan seperti berikut:
Dia menguap, menarik nafas panjang. Ludah ditelan.

Dia menyoroti sesuatu jauh ke hadapan. Beratus kereta yang

berbagai warna mati di TLK. Merah, hitam, biru, hijau,

putih, kelabu, merah, hijau, hijau.
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Dia tersenyum, sedikit mendongak kepala ke atas,
Sebatang pokok, entah bagaimana, tumbuh di penjuru TLK.
Daunnya hijau. Tidak banyak. Sepuluh. Dua belas. Mungkin
tujuh. Itu dia. Gugur sehelai. 2

Latar yang bemama TLK jelas, iaitu satu kawasan tempat
letak kereta dan ada sebatang pokok yang sudah lama usianya dan
daunnya jarang-jarang. Di depan TLK itu digambarkan demikian:

Dia membeliakkan mata melihat menerusi kereta-
kereta yang berjejal itu bagai dipukau. Bangunan, entah
wisma apa, langit. Tingkap-tingk berkaca
bersih, bertirai kain beérwamna macam-macam. Di bahagian
bawah terkibar-kibar kain-kain tiga segi.’

Latar ini pakkan kesibukan kota dengan ki k
pelbagai warna dan orang-orang yang lalu-lalang. Ada pula bangun-
b tinggi di seki kh di depan TLK sebagai-
mana yang dilihat oleh ‘dia" itu. TLK ini juga digambarkan sebagai
tempat bagai ‘dia’ ksikan satu k 1 jalan raya
yang kan.3¥ Ini jukl TLK itu + i

dengan jalan raya yang sibuk. Latar yang seumpama ini memberi
gambaran keharu-biruan hidup di sebuah kota yang menggambar-
kan orang-orang bergerak cepat untuk mengerjakan sesuaru tanpa
menghiraukan orang lain. Seperti lazimnya juga latar kota yang
sibuk dengan kend orang lalu-lalang, b tinggi dan

P kesejah kata dari tentu saja
menimbulkan rangsangan yang hebat kepada watak ‘dia’ yang
digambarkan amat tua dan uzur pula.

Ada tiga lagi latar tempat yang disebut tetapi tidak diperinci-
kan, iaitu di penjara, di kaki tugu dan di kaki lima sebuah kedai.
Latar penjara menjadi imej kepada kehidupan ‘dia’ yang terpenjara
oleh kemiskinan dan deraan penderi jang hari. Latar di
kaki tugu juga menjadi imej bahawa ‘dia’ tentu saja mengingatkan
sesuatu; dalam hubungan ini ‘dia’ selalu mengingatkan kematian,
dan tugu itulah menjadi simbol kematian. Demikian juga kaki lima
kedai membawa imej bahawa ‘dia’ adalah sampah yang terbuang di
setiap kaki lima kedai. Secara kebetulan latar kaki lima kedai itu

*2Sampah, hlm. 1.
bid, hlm. 1 -2,
MIbid., hlm. 5.




ada pula satu tong sampah. Latar-latar ini disebut sekali imbas saja
tidak seperti latar permulaan TLK; dan semuanya berada di pekan
yang sama dalam kawasan yang berdel Ini juga jukl
bahawa latar-latar tempat yang disebutkan itu terbatas dan terhad
pada satu kawasan saja.

Latar waktu yang dilukiskan adalah pada suatu hari siang,
iaitu dimulakan pada waktu pagi, melalui masa tengah hari sampai
malam. Ini berlaku dalam beberapa hari saja dengan waktu yang
sama. la juga jukkan masa perjal. kehid; manusia
yang disimbolkan pada waktu pagi, tengah hari dan malam: iaitu
masa kanak-kanak, masa dewasa dan masa kematian. Tahap-tahap
masa yang disebutkan ini memberi makna kepada perjalanan dalam-
an ‘dia’ di dalam novel Samuh ini. ‘Dia’ menepati kedudukan latar
tempat, latar masa dan situasi kota yang sifat manusianya adalah
individualistik. Ini amat sesuai dengan penyeksaan yang diterima
oleh ‘dia’ sebagai deraan hidupnya yang berpanjangan sebagai kontras
kepada kesenangan orang-orang yang mewah mempunyai kereta
dan diami b b kar langit. Mercka
mungkin berkasih-kasihan di dalam latar yang sama,

‘dia’ menghadapi deraan hidup yang amat menderita.

Pelukisan latar dalam Sampah agak terperinci walaupun di-
sebut sekali imbas oleh pengarangnya. Latar TLK dan pokok telan-
jang bolos dan kereta serta orang lalu-lalang dengan amat sibuk,
diwujudkan untuk jukkan kontras dengan kehadiran ‘dia’
yang uzur dan miskin. Demikian juga dengan bangunan pencakar
langit dijadikan objek kontras dengan ‘dia’ yang tidak mempunyai
apa-apa kekayaan dan kesenangan. Dengan adanya objck-objek
kereta, bangunan, orang yang lalu-lalang dan hiruk-pikuk memberi
kontras kepada kehidupan ‘dia’ yang uzur dan papa kedana.

Ket kan latar yang diwujudkan dalam | | ber-
kecends baru yang bina plotnya bersifat eureka selalu-
nya tidak menjadi simbol kepada pembinaan perwatakan. Tetapi
dalam Sampah sebahagian latar dijadikan simbol kepada pembi
perwatakan. Misalnya latar penjara, kaki tugu dan kaki lima kedai
serta latar pokok telanjang bolos diwujudkan sebagai simbol untuk
membina perwatakan ‘dia’. Ini dilihat bagaimana hubungan latar-
latar itu dengan perjalanan jiwa secara gerak batin itu. Pokok tua
yang jarang-jarang daunnya itu sebagai simbol kepada ‘dia’ yang
sudah ta dan kehilangan kekuatan. Demikian juga dengan latar
penjara, kaki tugu dan kaki lima kedai, memberi simbol kepada
hidupnya yang ' oleh kemiski jang hidup, dan

191



akhimya menjalani kisah penamat di suatu tempat yang amat hina.

Tapi nyata di sini latar simbol itu adalah untuk menimbulkan
kontras-kontras dengan persekitaran kota yang sibuk dan manusianya
yang bersifat individualistik. Dengan demikian, latar yang wujud
dalam Sampah ialah latar yang menunjukkan kontras dengan ke-
adaan ‘dia’ dan latar simbol untuk menjelaskan perjalanan rohani

‘dia’ yang jara oleh kemiskinan dan kel; yang berakhir
pada satu penamat yang amat hina.

Novel § kakan sebuah latar kampung di tepi
sebuah bukit b Kaki S kerana bert iran dengan
Bukit Si P lukiskan latar k ini
begini:

Srengenge tersergam  hodoh macam  setan. Hodoh
macam perempuan tua kadang-kadangnya. Macam tenuk
gemuk sekali-kali dipandang.

Setiap kali Awang Cik Teh habis makan dan keluar
sidai perut di jemburan buluh gelegar membiar nasi turun,
bukit itu jadi sasarannya. Bukit yang tingginya conggang-
congget mengelilingi hampir-| ir suku Bukit
yang sekian lama mmmnpymkkahmpn kawmnkal;mﬁm ini
jadi musuhnya. 355

Kampung ini nyata letaknya di kaki sebuah bukit. Sebagai
lazimnya penghuni dekat bukit kerjanya juga berhubung dengan
bukit. Digambarkan seperti berikut:

Besok pagi-pagi buta selepas subuh dia (Imam Hamad)
akan berangkat ke Bukit Srengenge meracik tekukur bersama
Diah. S jak habis boleh dikatakan sclang tiga
hari mercka naik Srengenge meracik. Kadang-kadang kalau
tekukur Srengenge terlalu liat, terus dijebaknya. Kini sudah
tiga belas ekor tekukur diracik dan dijebak bersama Diah. 3%

Dari dua petikan ini temyatalah bahawa latar yang disebutkan
itu adalah sebuah | bahagian besar huni

bergantung kepada Bukit Srengenge. Mereka bekerja menanam
padi, dan masa rehatnya dihabiskan di hutan-hutan bukit itu untuk
meracik burung, menepuk pelanduk, menjejak landak dan meng-

355 Srengenge. him. 1.
lbid., hlm. 18.




getah burung. Pada laar | itu sederhana dan
dihuni oleh penduduk-penduduknya yang tipikal, selalunya meng-
alami kehidupan yang terlingkung dalam adat tradisional.

Walaupun  keduduk h h, jalan-jalan dan ke-
mudahan lainnya seperti perigi dan pelita tidak diperincikan seperti
latar dalam Salina dan Sungai Mengalir Lesu, tetapi ternyata latar
bukit itu sudah cukup untuk menggambarkan lingkungan pemikir-
an orang-orang kampung. Lebih-lebih lagi ketua mereka Imam
Hamad, digambarkan sebagai scorang yang suka menggetah burung
sampai sehari suntuk yang menunjukkan betapa lingkungan pe-
mikiran penghuni-penghuni Kampung Kaki Srengenge itu. Fikiran
mereka terikat kepada kehidupan mereka yang tipikal itu; dan ini
menunjukkan latamya telah menjadi simbol kepada pembinaan
perwatakan, seperti latar-latar dalam Salina, Sungai Mengalir Lesu
dan Ranjau Sepanjang Jalan. Latar Kaki Srengenge yang terhad dan
dilingkungi oleh bukit yang memanjang itu telah menjadi latar sim-

kepada pemikiran orang-orang kampungnya.

Latar waktunya pula dilukiskan bermula pada waktu pagi
melalui satu malam, subuh, pagi, malam lagi dan menjelang pagi,
iaitu saat kematian Imam Hamad yang membayangkan kekecewaan
Awang Cik Teh. Yang amat menarik ialah gambaran tentang
malam dan subuh di dalam hutan Srengenge, yang menjelaskan
kepercayaan yul waktu Useng bersama rombongannya mem-

wa bahan untuk hantu-hantu Bukit S Luki
amat nyata dan amat sedert n sifat-sifat pengh
yang masih percaya kepada h: hi bukit yang babk
Imam Hamad sakit kerana ‘k 'k 37 Gamb
tentang malam adalah untuk mewujudkan perasaan gerun dan ngeri
terhadap kemunculan penunggu bukit, yang telah menjadi dasar
kepercayaan tahayul itu.

Pembentukan latar seperti inilah yang diwujudkan dalam
Srengenge untuk menjadi simbol kepada pembinaan watak-watak
seterusnya. la menjadi kontras kepada wujudnya fikiran radikal
Awang Cik Teh, yang akhimya terpaksa tunduk juga kepada keper-

TN ) Lepiad: innsusshardah ke

cayaan tradisi di

hil kep dari g-omng .} i
Apalagi setelah Imam Hamad i | dunia selepas bunut
denak dalam hutan Srengenge. Semuanya ini menjadi simbol
kepada. dasa ) 1 L vatg habl

¥ilbid , hlm. 115, 161 - 177, 193 - 200.
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mereka terkongkong oleh tahayul tentang penunggu di Bukit
Srengenge.

Dalam Seluang Menodak Baung pemilihan latar ini berlainan.
Walaupun latamya juga kampung seperti dalam Srengenge, Salina,
Sungai Mengalir Lesu dan Ranjau Sepanjang Jalan, tetapi tidak ber-
fungsi sebagai simbol dalam pembinaan perwatakan. la hanya
wujud sebagai latar biasa, sebuah kampung berama Terenas. Latar
ini dilukiskan seperti berikut:

Bintik-bintik hujan jatuh jarang-jarang menimpa bumi
gersang, bumbung bertam dan upih, daun-daun dan
kepalanya sendiri. Kepak-kepak rumput terbedal-bedal,

S } terkulai bah tanah. S b lagi

relai dari perdu, terlompat-lompat bersama tanah dan kemu-

dian terkeok dalam lekuk-lekuk di bumi. Bintik-bintik se-

makin jenuh semakin banyak, semakin rapat dan kerap. 3%

Salam cukup bimbang. Dia melangkah ke bawah cucuk
atap, mendongak hala angkasa. Langit samar-samar kelihat-
an. Pucuk-pucuk bukit terbentang luas. Suman entah ke
mana petang-petang suram begini. Dia akan menyuluh
malam ini bersama Suman. Pisau perlu dikilir. Pelita perlu
diminyak. Sigai perlu dipaku lagi.}®

Latar ini menunjukkan scbuah kampung yang penuh dengan
hutan-hutan bertam, pokok pinang, rumput-rumput yang meman-
jang, tanah-tanah yang berlekuk-lekuk dan becak, berbukit-bukau.
Rumah-rumahnya pula beratap dari daun-daun bertam dan cucuh
dan bila malam mereka memakai pelita minyak tanah untuk men-
Janack L di pedal

cahaya terang. Gamk sebuah p
dengan bukit-bukit tempat mendapatkan rezeki adalah lumrah; dan
ini adalah t kemiski da kat yang tertutup.

n
Banjaran-banjaran bukit dan hutan rimba menjadi imej kepada
masyarakat tertutup mencari rezeki dari sumber-sumber kesuburan
di bukit yang amat kaya itu. Tapi sebagai lazimnya juga pencarian
di bukit-bukit tidak mendatangkan hasil yang lumayan kalau tidak
diusahakan dengan cara ian yang sesuai.

Latar Kampung Terenas ini tidak diperincikan secara jelas
selain daripada dapat mengenalnya melalui peranan Suman yang
menebang buluh dan mencari ubi gadung di bukit dan mencari
udang di reba-reba yang terlekar di liku, atau menangkap dan

¥Seluang Menodak Baung, him. 1.
Wibid., him. 1 - 2.




memanah keli di dalam baruh. Melalui pekerjaan harian Suman
dalam bukit atau di dalam baruh. Juga melalui pekerjaan Fatah,
Suud dan Lahamad di Bukit Enggang kerana mencari petai rimba.
Melalui pekerjaan  penghuninya seperti inilah, latar Kampung
Terenas dapat dikenal dengan jelas. Gambaran itu menunjukkan
sebuah kampung yang terpencil dan dihuni oleh kebanyakan orang-
orang miskin yang tidak mempunyai tanah sendiri. Suman tinggal
dalam tanah Pak Yet; dan Fatah juga menumpang duduk dalam
tanah orang.

Latar masa berlaku dalam satu minggu. Tempoh untuk me-
lakukan demonstrasi berlaku dalam satu minggu; dan dalam satu
minggu itulah kesed: Suman jak tanpa by jak seruas
jari pun dari melakukan demonstrasi ke rumah Waibi. Dengan
demikian temyata lukisan latar masa ini adalah dalam jangka
beberapa minggu bermula dari perbuatan Fatah dan Suud menjamu
Waibi dengan ubi gadung bersama ikan tamban kering yang tengik
itu. Dalam beberapa minggu k fiar Bodel ol 3 ]
untuk meminta tanah itu-

Latar tempat yang dikemukakan oleh tiga buah novel ini
walaupun mengambil tempat yang berlainan, iaitu latar TLK di
kot dalam Sampah, latar Kampung Kaki Srengenge dalam Sre-
ngenge dan latar Kampung Terenas dalam Seluang Menodak Baung,
akan tetapi ketiga-tiganya menunjukkan latar yang terhad, yang
mengurangkan gerak atau aksi fizikal watak-watak. Malah dalam

latar di kak tidak jukkan adanya
aksi fizikal itu. Walaupun dalam Seluang Menodak Baung disebut
demonstrasi yang menunjukkan aksi fizikal yang hebat, tetapi aksi
itu hanyalah scbagai kemuncak dari konflik dalaman watak Suman,
Fatah dan kawan-kawannya. Demonstrasi it hanya berlaku dalam
satu hari, dan hanya dalam beberapa jam saja. Perlakuan itu tidak
pula digambarkan dengan teliti dan terperinci yang menunjukkan
adanya aksi fizikal. Demonstrasi itu digambarkan secara simbolik
dalam hanya tiga halaman dalam Bab 19 bertajuk “Ahad”. Sedang-
kan konflik batin Suman dikembangkan dengan teliti sejak bab per-
mulaan sampai Bab 16. Dengan demikian amatlah jelas bahawa
latar yang diwujudkan itu adalah untuk menunjukkan kurangnya
aksi fizikal.

Pengemukaan latar kampung dalam Seluamg Menodak Baung
tidak pula menjadi simbol kepada kemiskinan dan sikap penyerah-
an kepada ‘nasib’ dan ‘takdir' secara membuta tuli. Ini dapat dilihat
kepada sikap Suman yang negatif pada awalnya telah bertukar
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kepada positif. Latar kampung itu telah dimasuki oleh unsur *kota’
yang dibawa oleh Fatah dan Suud. Ini menunjukkan bahawa latar
k itu seb telah berk ikasi dengan kota, yang
membawanya kepada pemikiran dan sikap baru sebagaimana yang
dapat dilihat dalam pembinaan perwatakan Suman.

Dengan ini dapatlah disimpulkan bahawa latar dalam Sampah
dan Srengenge telah menjadi simbol kepada pembinaan perwatakan-
nya dalam fungsi yang berbeza. Latar dalam Sampah sekadar untuk

jelaskan intensity kelap dan perjal rohani, bukan men-

jadi simbol kepada sikap dan pemikiran yang pesimistik dan fatalis-
tik semata-mata. la lebih berfungsi untuk mewujudkan sifat kontras
dan simbol perjalanan rohani. Ini amat jelas untuk membina per-
watakan yang membawa tema kerinduan kepada kematian yang di-
babkan oleh kel. yang tidak g oleh ‘dia’. Sedang-
kan latar dalam Srengenge menjadi simbol kepada pemikiran watak-
wataknya; dan mereka tidak dapat keluar dari lingkungan it
hi khi hkan mereka secara keseluruhannya,
Useng masih kuat mempercayai bahawa kesakitan Imam Hamad itu
adalah disebabkan oleh Bukit Si Diah kan ke-
wujudan Srengenge dengan Tuhan; Awang Cik Teh kemudiannya
kembali lagi kepada kepercayaan lama kepada Bukit Srengenge
setelah kematian Imam Hamad. Lingkungan latar itu telah menjadi
i jelaskan cara k-watak dalam novel ini

' yang
berfikir dan bertindak.

Ini berbeza dengan latar dalam Seluang Menodak Baung. la
wujud sebagai latar biasa kepada watak-watak dan tidak digambar-
kan sebagai simbol untuk pembinaan perwatakan. Ini dapat di-
buktikan dengan tindakan Suman yang tidak terikat kepada per-
sekitaran. Ia wujud sebagai watak radikal dan progresif yang mem-
perolehi kejayaan dalam cita-citanya.

Walau bagaimanapun latar dalam Sampah tidak menunjukkan
persamaan seperti yang didapati dalam Salina, Sungai Mengalir Lesu
dan Ranjau Sepanjang Jalan. Tapi lebih menunjukkan ke arah pem-
binaan perwatakan yang positif dan bersifat mencari untuk menemui
sesuatu seperti dalam Seluang Menodak Baung, Menteri dan Protes.
Yang amat jelas bahawa penampilan latar-latar ini amat erat
hub y pembi P k j tema dan
jalinan plot yang menunjukkan adanya unity dalam struktur novel-
novel berkecenderungan baru ini.




Stail
Novel Sampah, Srengenge dan Seluang Menodak Baung i
stail yang sama kerana ditulis oleh pengarang yang sama. Pengguna-
an bahasa sehari-hari, bahasa yang mudah difahami, perulangan-
perulangan ayat untuk kankan kesan, dan p per-
bandingan serta ayat-ayat yang pendek banyak didapati dalam
novel-novel ini. Satu ciri khusus kepada novel-novel berke-
cenderungan baru ialah penggunaan ungkapan dan perbandingan
baru yang asli, kreatif dan imaginatif.
Perulangan yang dilakukan dalam Sampah:
Dia merenung jari-jari di tangan kanan. Lengkap lima.
Satu. Dua. Tiga. Empat. Lima. Dia merenungi lagi jari-jari di
tangan kiri. Lengkap lima. Satu. Dua. Tiga. Empat. Lima.
Kasong. Segala-galanya kosong. Pakum. Segala-galanya

um.
Bungkusan di sebelah ditarik ke sisi. Simpulnya di-

rombak. Sempat lagi membilang jari-jari ‘yang terpaut di

kedua-dua belah tangan. Satu. Dua. Tiga. Empat. Lima.

Enam. Tujuh. Lapan. Sembilan. Sepuluh.

Lalalaaali, lalilalula, lululilalu, lalilululi,

Dia tersenyum, sedikit mendongak kepala ke atas....

Lalalaaali, lalilalula, lululilally, lailululi.?®

Dalam melukiskan sesuatu aksi walau bagaimana kecil pun
amat teliti dan realistik. Misalnya:

Dia meraba dada. Tak puas di tetek kiri, dia meraba

. Tapak h perut, tetek kanan,

pusat, perdu leher, batang leher, muka, hidung, telinga, dahi,
kepala, belakang tengkuk. Lantas mata dibuka. !

Dalam dialog juga digunakan perulangan yang kerap untuk
menimbulkan kesan yang maksima. la merupakan ucapan marah
tetapi tidak dijelaskan dengan aksi orang yang menuturkannya.
Tapi kesannya dapar dirasakan dengan jelas. Contohnya:

Dia duduk kukuh-kukuh lagi membulat diri.

Terasa bahu lusuhnya dihinggut. Daging medak kegetaran.
Dia bangun.

“Pergi! Pergi dari sini!"

Dia duduk kembali.

%Sampah, him. 1.
ilbid., hlm. 5.



“Bangun! Bangun!"
Dia bangun. Yang berkuasa menolak badannya. Dia
melayah jatuh,
Dia kembali bangun.
“Pergi! Pergil”
Dia duk dan
kembali terisi beberapa harta benda....
“Pergi! Pergi! Pergiiii!"
Suara manusia yang mengelilingi bergaung bergema.
“Pergiiii! Pergiiii!™?

Stail di atas lebih memperlihatkan gambaran yang lebih
mengarah kepada gerak batin dan amar sedikit aksi luaran. Dialog-
dialog yang sama diulang-ulang tetapi tidak dihadirkan watak yang
mengucapkannya. Tapi dengan berbuat demikian dapat diketahui
bahawa ‘dia’ sedang dihalau. Kesan dialog yang diulang-ulang itu

Vlin L | : hialaii sy

bunek

yang

telah si
lemahnya ‘dia’.
Di dalam Seluang Menodak Baung juga stail seperti ini ditemui
lam keadaan yang sama. Peneliti hadap sesuatu b

aksi dalaman atau gerak batin dan situasi-situasi tertentu begitu
mengesankan. Contohnya:

Anak-anak yang tadi berbogel menyerangguh di jemur-
an menggelongsor turun ke tanah melalui tangga kayu bulat
bersilang dan turut bertinggung melingkari gadung dalam
lopak upih. Kemaluan-kemaluan mereka terpamer hampir-
hampir mencecah tahi ayam yang berselerak di bawah rumah.

“Sini!"

Salam cucuk hulu parang di tengah-tengah longgokan
gadung ..... Yang kecil berdiri. Salam menyentak tangan yang
bongsu itu. Hidung budak berdebu itu dipicit kuat-kuat. Ingus-
an yang tadi selambak tersentak-sentak hampir-hampir masuk
mulut ditarik berjela-jela keluar. Lendir itu diraup dan terus
melontamya keluar rumah, tersepuk jaruh bersama tanah
basah. Dia kembali memegang hidung anaknya it.

“Sch! Sch!"

Budak itu menahan nafas, mengempis perut dan
sekaligus menyembur nafas mengejut. Ingusan yang pekat-
kuning-biru meluru keluar dan tersepuk di tapak tangan
Salam. Tangan itu diubah ke tiang rumah dan melurutnya.
Ingusannya yang pekat tengik itu terkapuk di batang kayu
kupas. S

¥2bid., hlm. 20 - 21.
Seluang Menodak Basng, him. 2 - 3.
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Stail ini amat jelas dan sama dengan novel-novel Ranjau
Sepanjang Jalan, Terdedah, Menteri dan Protes. Ia menunjukkan
kebi: lukiskan sesuatu dengan amat teliti dan
rapi untuk mencapai tingkat kesan yang maksima. Dalam satu con-
toh lain ditunjukkan sebagai berikut:

Keli sudah kehilangan tenaga. Dicekaknya kepala keli
itu erat-erat dan bersama panah yang masih terbenam kejap di
leher, diangkat-angkamya.... Ekomya terbedal-bedal dengan
kepalanya terkial-kial.... Dengan tangan kiri, panah besi
payung disentap dan leher yang tembus itu berdarah terbuak-

uak....

Tidak banyak bicara, keli dalam cekakan dihempuk ke
atas kayu mati. Daging keli berkecai koyak-rabak. Kepalanya
bertaburan, putus dan isinya berdarah bertaburan. Suman
tegak scjenak bila kecaian daging dan kepala keli berkeliaran
sekeliling. Urat-urat perut terpisah dari tubuh dan darinya
mengalir sejenis air yang hanyir.

Suman tegak mendongak ke langit dan mendepa

9

Stail ini amat langsung kerana lukisannya rapi di dalam
bahasa yang mudah. Dialognya juga hanya sekadar untuk menjelas-
kan yang penting diikuti olch aksi watak, dan lazimnya gerak batin
lebih diutamakan. Fungsi dialog tidak begitu ditekankan dalam
Sampah dan Seluang Menodak Baung kerana yang lebih diutamakan
ialah arus kesedaran dan monolog dalaman. Sebab itu dialognya
amat sedikit tetapi gerak batin melalui arus kesedaran dan monolog
dalaman itu lebih ketara. Pada keseluruhannya stail perulangan dan
menggunakan bahasa yang mudah dan langsung, memperlihatkan
kesegaran dan kelainan novel-novel berkecenderungan baru yang
asli, kreatif dan imaginatif.

Sudut Pand: dan Teknik P
Seperti yang diterangkan di dalam Bab IV dan V, dali:m ba? ini

pun sudut d an cara p ian yang sama

Keseluruhan novel | berkecend: baru menggunakan

sudut d: orang ketiga serbatahu dengan beri tugas
dal. kepada tokoh-tokoh utama untuk menyalur-

kan fikiran dan pengalaman jiwa secara gerak batin. Sebab inilah
satu-satunya ciri khusus sudut pandangan yang dipakai oleh novel-

WMibid., hlm. 56 - 57.



novel berkecenderungan baru yang lebih menekankan gerak batin
dengan mengurangkan aksi luaran secara fizikal.

Melalui sudut pandangan khusus ini, (ekmk penyampaian
dilakukan secara arus } Dalam
ketiga-tiga novel Sampah, Srmgmge dan Seluav@ Menodak Baung
fungsi dialog dikurangkan scperti yang terdapat di dalam Ranjau
Sepanjang Jalan dan Tzrdadah. Kedua-dua novel ini m:makslmakan
penggunaan teknik arus kesed: 1 | untuk
mewujudkan gerak batin tokoh-tokoh utzmanra, untuk melukiskan
pengalaman jiwa yang amat hebat. Di samping itu novel-novel ini
cuba memanimakan gerak aksi luaran secara fizikal, khususnya
dalam Sampah, untuk mendapatkan kesan konflik batin itu.

Sudut pandangan orang ketiga dengan pengamatan dalaman
tokoh ‘dia’ dalam Sampah memperlihatkan ketelitian dan kerapian
pang,arangny'.x menyarankan gagasan-gagasan dan idea-idea ke-

Dengan k teknik arus kesedaran dan
monolog dalaman, ‘dia’ menjadi pusat kesedaran yang menimbul-
kan pelbagai masalah. Dengan novel Sampah ini teknik arus ke-
sedaran dan monolog dalaman mencapai tingkat yang maksima
sehingga aksi luaran seolah-olah tidak ada atau tidak dipedulikan
I.mg,sung D1hm satu lukisan tentang ‘dia’ dan pokok yang menen-
tukan t d: tentang diri digamt seperti ber-
ikut:

Dia temenyum, sedikit mendongak kepala ke atas.
Sebatang pokok, entah bagaimana, tumbuh di penjuru TLK.
Daunnya hijau. Tidak banyak. Sepuluh. Dua belas. Mungkin
tujuh. Tru dia. Gugur sehelai.

Lalalaaali, lalilalula, lululilaly, lalilululi.

Pokok bergoyang. Telunjuknya ditegak, digoyang-
goyang. Beratus kereta berbagai wama. TLK tetap mati di situ.

Dia merenungi tangan kembali. Kulitnya bersisik; ber-
debu. Senda-sendi di perdu jari mengoyak kudis. Kuping-
kupingnya kering tegang. Dia menyorot kuku-kuku yang
hitam. Tiba-tiba tangan itu melompat meraba dada. Dub,
dub, dub. Dia tersenyum dan menahan nafas. Degup jantung-
nya terasa amat. )%

Dengan ‘dia’ melihat pokok yang sudah jarang-jarang daun-
nya dan ‘gugur’ pula sehelai, kemudian kereta-kereta datang ke
TLK dan ‘mati’ di situ, membuat ‘dia’ segera menyedari akan diri-

WSampah, him. 1




nya lalu meraba dadanya untuk mempastikan apakah jantungnya
masih berdenyut atau tidak. Pokok dan kereta yang mewujudkan
‘gugur’ dan ‘mati’ itu telah menjadi catalyst kepada ‘dia’ untuk
melihat kewujudan dirinya yang mungkin tidak lama lagi akan
‘gugur’ atau ‘mati’ itu.

Teknik arus kesed: ini dilakuk hnya di dalam
Sampah dengan pengamatan ‘dia’ yang tajam. Dalam satu peristiwa
‘dia’ yang sedang i kekasih telah hulurk

wang sepuluh sen. Tapi dalam wakeu yang sama ketika wang itu
sedang terhulur kepadanya, ‘dia’ telah menyedari akan apa yang
sebenamnya ‘dia’ kehendaki. Dalam teknik arus kesedaran dan
monolog dalaman digambarkan sebagai berikut:
Tangan terus juga terhulur.
Paling laknat ialah orang yang jahil tentang kewujudan
diri sendiri, fikimya. Dia tidak marah kepada sesiapa, malah
i inyalah yang k-mupuk. S di bibir
mereka tak ubah seperti tangisan yang menandakan deraan.

Benar dulu aku mengemis wang tapi bendungan itu terlalu

berat. Dan aku sendiri tergolong dalam kancah kejahilan itu.

Tapi perkembangan hidup ini adalah sesuatu yang mutlak.

Kini kesedaran itu benar-benar bertapakkan keyakinan. Aku

tidak mengemis wang lagi. Aku hanya mengemis maut untuk

lari dari sini. Aku ingin ke sana. Aku terlalu ingin ke sana.

Ambillah punca deraan dan seksaan ini kembali. Ambillah.

Tangan terhulur. 3%

Dengan melihat wang yang sedang diberikan kepadanya, ‘dia’
dengan cepat menyedari dirinya bukan meminta wang akan tetapi
meminta ‘maut’. Dalam keadaan tangannya masih terhulur, ‘dia’
telah menafikan kebaikan wang itu, tetapi menyamakan wang itu
dengan ‘deraan’; dan malah senyum orang yang memberikan wang
itu pun dilihatnya seperti tangisan. ‘Wang' dan ‘senyum’ orang itu
telah menjadi catalyst kepada ‘dia’ menyedari keadaan dirinya yang
uzur, dan matlamat penting baginya ialah menemui maut.

Dalam satu gambaran lain ‘dia’ berasa seolah-olah telah me-
mecah-mecahkan dan isah-misahkan dirinya di dalam kesedar-
an dalamannya. ‘Dia’ berbuat begitu ialah untuk menentukan
bahawa ‘dia’ tidak mempunyai sesuatu apa pun lagi; dan ini mem-
bolehkan ‘dia” menerima kematian. Kesedaran dalaman ini dilaku-
kan sepenuhnya di dalam arus kesedaran dan monolog dalaman.
Pada akhir novel Sampah digambarkan ‘dia’ berada di kaki lima

"ibid.. hlm. 10.




kedai dan berhampiran dengan sebuah tong sampah. ‘Dia’ melihat
tong sampah itu dan melihat juga air longkang yang mengalir mem-
bawa sampah-sarap. Sampah yang dilihamya itu menyedarkan
dirinya adalah sampah dan akan terbuang begitu saja.

Dalam Seluang Menodak Baung p dal it
diberikan kepada Suman. Tapi caranya mmyampmk:m pengamat-
an dalaman itu dilakukan dalam teknik arus kesedaran dan
monolog dalaman. Scpcm Sampah juga, Sduang Mmadak Baung

cuba k yang hebat
itu dilakukan di dnlam stmbol nbur yang agak abstrak. Dalam satu
peristiwa Suman mencari ikan keli dan hubungan kesedarannya
dengan kemewahan dilukiskan di dalam teknik arus kesedaran
seperti ini:

Tiba-tiba Suman terhenti.... Di bawah kelihatan gua
kecil sebesar cupak dengan selumya berkepul-kepul halus.
Hujung besi panah payung perlahan-lahan dibenamkan lebih
dalam. Tiga urat janggut keli mengodek-ngodek besi itu.
Suman mematikan gerakan besi payung itu. Seckor keli ber-
bintik-bintik sebesar akar sintuk terbenam di dalam. Kepala-
nya tertonjol keluar sambil mulut terkumat-kamit. Keenakan
keli bcnuduh d: bawah lumut yang permai itu serentak

be: ya. Dia dan kel sendiri
selama ingatan mampu terjangkau tak pemnah merasai keenak-
an sedemikian rupa. Cerita Fatah tentang keenakan orang-
orang besar dan orang-orang kaya-raya di kota mendesing
telinganya. Biar apa kata Fatah, dia akan tunut....

Suman nampak keli gemuk berlemak itu tersadai di
dasar gua. Geram rasanya hendak menujah ubun-ubun keli
itu sekaligus. Biar mati begitu saja. Biar Fatah membawa per-
arakan itu. Akan rempuh segala halangan. Suman menarik
tali baur. Betul-betul dia menembang pada ubun-ubun keli
i

Ikan keli menyedarkan Suman kepada orang-orang besar dan
orang-orang kaya di bandar; dan dcngan pantas pula Suman ter-
ingat kepada Fatah yang akan
Antara keli, orang bsar dan kaya, keluarganya yang miskin dan
Fatah yang menyedarkannya, bergilir-gilir dan berbaur dalam

"1Seluang Menodak Baung, hlm. 54 - 55.
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kesedaran Suman. Teknik arus kesedaran secara mewujudkan
catalyst lebih awal menjadi sebahagian besar daripada cara pe-
ngarang menyampaikan gerak batin tokoh-tokoh utama. Kadang-
kadang terasa seperti campur-aduk antara kisah yang sedang berlaku
dengan kesedaran watak di masa lalu atau kepada kesedaran lain
yang lebih tinggi. Dalam cerita Fatah di Pulau Pinang sewaktu
wgayuh beca, kesed: seolah-olah b pur-aduk: antara
h beca, kesed chadap kemiski et o
tang pidato anak muda lajar dan kesed: rthadap masa
depannya. Cara ini pun adalah cara teknik arus kesedaran dan
monolog dalaman yang diselang-selikan dengan dialog. Contoh-
nya:

“Beca! Angkat!"

Fatah mengalih kepalanya ke kiri. Scorang nyonya

juk-nunjuk ke arah longgok ng-barang yang
telah dibeli. Fatah angguk kepala dan terus terpa mengangkat
benda-benda itu. Ayam yang telah disiat.... Terubuk
mata merah, tiga. Senangin scbungkus.... Nyonya
naik dan bersarang di situ.

Fatah boleh dikatakan kerap juga menjamah ikan-ikan
segar begitu; terutama bila tunggu lama di pasar.... Tapi dia
percaya bila balik ke Terenas, Bibi bersama Mariam dan
Sodah tentu pandai cari ikan.

“Rumah kita di sini?"

Bibi terasa pilu. Mahu rasanya dia berterus terang saja
dalam soal ini, tapi ceritanya kalau dimulakan tidak ada
penyudahnya. Dan Mariam bersama Sodah tentu kurang me-
ngetahui selok-belok semua.... Rumah ini rumah haram.
Bukan rumah halal. Dia boleh cerita tentang haram dan
halal. Benda haram tak boleh dimakan. Makan babi itu
haram....

Bapa buat gubuk ini dalam satu malam. Dibelinya
Ppapan-papan sayung yang amat murah harganya. Banyak yang
diberi begitu saja....

Bibi boleh ceritakan semuanya kalw mahu  tapi
Mariam dan Sodah tentu tidak boleh faham.

“Di sini bukan rumah kita. Rumah orang.”

Mariam masih kebingungan. Dia memandang muka
adiknya Sodah.

“Esok kita balik.”

Fatah berhenti di depan sebuah rumah, perlahan-lahan
menolak beca masuk pekarangan dan terus menghala ke
dapur. Barang-barang diangkut keluar.
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Nyonya menghulur wang lima puluh sen. Faah ter-
sentak. Matanya berbinau cepat.¥%

Melalui teknik arus kesedaran ini dan diselang-selikan dengan
dialog-dialog pendek, cerita seolah-olah bercampur-aduk. Tapi
iulah arus kesedaran Fatah ketika dia mengayuh beca yang

yedari kedudukan rumah h k-anaknya dan bagai-
mana dia harus menyelesaikannya. Gambaran gerak batin seperti
ini menjadi ciri khusus untuk melukiskan pengamatan dalaman
watak-watak utama itu. Suman ketika berjalan masuk hutan ber-
sama Rubi kerana mencari rezeki dicampur-adukkan antara melihat
Rubi dengan kesedaran tentang kata-kata Fatah. Lukisan ini dibuat
dalam Bab 2 berjudul “Satu Titik Keinsafan”.

Teknik imbaskembali hampir tidak dilakukan dalam Sampah
dan Srengenge sehingga watak ‘dia’ dan Awang Cik Teh tidak
diketahui berasal dari mana. Tetapi dalam Seluang Menodak Baung
teknik imbaskembali digunakan dengan baik. Empat bab, mulai
Bab 3 sampai Bab 6, imbaskembali seluruhnya tentang riwayat
hidup Fatah sebagai latar kesed: hadap k mem-
bawa perubahan fikiran baru itu ke Kampung Terenas. Kemudian
imbaskembali secara selingan berlaku di mana-mana seperti yang
berlaku dalam Salina, Sungai Mengalir Lesu dan Lingkaran. Tetapi
teknik imbasmuka dilakukan dalam kedua-dua novel ini. Dalam
Sampah  imbasmuka ditimbulkan tatkala ‘dia’ membayangkan
kebahagi: apabila ik i Dalam  Seluang
Menodak Baung pula imbasmuka dilahirkan dalam harapan Suman
sekiranya dia beroleh tanah sendiri. Apa yang diharapkan oleh
kedua-kedua tokoh utama ini sebagaimana yang digambarkan
dalam imbasmukanya itu telah dicapainya: ‘dia’ mencapai kepuasan
bawahsedar dan Suman mencapai kepuasan ego.

Demikianlah dapat dilihat b sudut pand: orang
ketiga serbatahu dengan dal diberikan kepada
tokoh-tokoh utama. Kemudian caranya disampaikan dengan teknik
arus kesedaran dan monolog dalaman, di samping diselang-selikan
dengan dialog, imbaskembali dan imb ka. Novel | Sam-
pah, Srengenge dan Seluang Menodak Bang telah memberi kepuasan
intelek di dalam menanggapi jiwa dan batin tokoh-tokoh utama.
Dengan menggunakan sudut pandangan khusus ini dan disampai-
kan dengan teknik arus kesedaran dan monolog dalaman, seluruh
pembi strukaur novel | ini pai unitynya. la telah

1bid., hlm. 121 - 122.
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P tema, me-
wujudkan bentuk plot, judkan latar dan kan stail
yang jelas. Dengan kedua-dua novel Sampah dan Seluang Menodak
Baung ini, penyampaian secara teknik arus kesedaran dan monolog
dal telah tingkat maksima, yang menjadi ciri-ciri
khusus kepada novel-novel berkecenderungan baru dalam men-
capai kesempurnaan di dalam melukis dan mewujudkan gerak batin
atau aksi dalaman tokoh-tokoh.




BAB VII

TINJAUAN KEMBALI DAN KESIMPULAN

DARI amhsls s yang telah duclaskan dalam bab-bab yang lepas, se-
| | Melayu sejak
nhun 1925 sehingga tahun 1959 dapat dxslmpulkan seperti berikut:

Pertama: Genre novel di Malaysia baru muncul dalam tahun
1925, iaitu novel Faridah Hanum oleh Syed Syeikh Ahmad Al-
Hadi (lihat Bab III, him. 46 — 49).

Kedua: Sehingga akhir tahun 40-an, novel-novel Melayu
masih meneruskan ciri-ciri hikayat di dalam pembinaan perwatak-
an, plot dan stailnya. Wataknya dibentuk secara hitam putih
dengan binaan watak pipih belaka. Plotnya dijalin secara longgar
dan mudah kerana ia berkisar di sekitar diri watak utama yang men-
jadi tumpuan kepada seluruh ceritanya. Stailnya masih diselang-
selikan dengan pantun dan syair.

Ketiga: Perubahan pertama dalam struktur novel-novel
Melayu sebelum dan selepas Perang Dunia Il ialah terdapat di
dalam novel Rumah It Dunia Aku dalam tahun 1951. Novel ini
1dmlah satu-snnmy'l novel Melayu dalam dekad 50-an yang (elah

besar dengan kakan watak i
dan famhsnk mengembangkan sifat plot ‘orang terpenjara’,
mengemukakan latar tethad yang nampaknya menjadi simbol
kepada pembinaan perwatakan. Situasi gerak batin telah diperlihat-
kan dalam ‘meriwayatkan kembali’ atau ‘laporan’ yang dibuat oleh
‘pengarang’ yang bertemu dengan Lin, watak utamanya. Ciri-ciri
kecenderungan baru terutama dilihat kepada latarnya yang terhad
dan wujud sebagai simbol kepada pembinaan perwatakan serta
binaan plot walaupun longgar, telah memperlihatkan tanda perubah-
an itu. Ja bukan lagi novel yang kan cita-cita
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secara didaktik, tetapi telah menampakkan novel sebagai hasil seni
yang sebenarnya.
Keempat: Perubahan struktur yang benar-benar bererti ter-
dapat pada novel Salina dalam tahun 1961. Novel ini telah mem-
bawa perubahan yang amat besar di.dalam perkembangan strukeur
novel-novel Melayu. B .
Bertolak dari novel Salina sebagai batu tanda kepada perubah-
an struktur novel-novel Melayu berkecenderungan  baru inilah,
kajian dilakukan secara terperinci. Perubahan dan pembaruan yang
berlaku dalam Salina dengan ciri-ciri khusus yang disebut ke-
cenderungan baru ini diikuti oleh novel-novel Lingkaran, Sungai
Mengalir Lesu, Terdedah, Ranjau Sepanjang Jalan, Menteri dan Protes
dalam dekad 60-an. Kemudian dalam dekad 70-an terdapat tiga buah
novel yang menunjukkan adanya ciri-ciri kecenderungan baru itu,
iaitu Sampah, Srengenge dan Seluang Menodak Baung. Semua novel
ini setelah dikaji dengan teliti didapati telah memperlihatkan pem-
baruan yang amat ketara di dalam perkembangan strukturnya.
Novel-novel ini mengemukakan tema yang biasa tetapi diolah
dengan teliti dan rapi melalui pembinaan perwatakan secara gerak
batin. Tema-tema itu mungkin yang berat seperti nasionalisme,
rasuah, falsafah dan agama; atau yang ringan seperti rangsangan
seks, petani hendak dapatkan tanah dan is. T
ini disampaikan di dalam pelbagai teknik penyampaian seperti
log dal: arus kesed: dialog, imbaskembali dan
imbasmuka yang amat berfungsi, iaitu bersama-sama dengan pem-
binaan perwatakan dan plot. Dalam pembinaan perwatakan; novel-
novel ini banyak mewujudkan watak-watak bulat, iaitu watak-
watak penting atau yang b jalani dan meng-
alami masalah yang kompleks. Mercka mengalami baik dan buruk,
itif dan negatif dengan amat intensif schingga tidak mempunyai
p(m)z:ng tmtu.kclimbebaskan diri mereka dari keintensifan kehidup-

i

an itu. Dalam plot, 1 | ini pel-
bagai jenis plot termasuk plot rumit dan plot longgar. Kemungkinan
pada iran plot itu bersifat plot ‘orang terpenjara’ seperti
yang terdapat dalam Saling, Sungai Mengalir Lesu, Ranjau j
Jalan dan Srengenge. Atau mungkin pula bersifat plot eureka seperti
yang terjadi dalam Menteri, Protes, Sampah dan Seluang Menodak
Baung. Plot dalam Lingkaran berlaku secara penyelesaian biasa dan
plot dalam Terdedah berlaku secara terbuka.

Pada keseluruhannya seperti yang telah dianalisis dalam Bab
IV, V dan VI terhadap novel-novel ini, ditemui ciri-ciri khusus
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yang menentukan ianya disebut sebagai novel berkecenderungan
baru, maka kesimpulannya adalah seperti berikur:
Pertama: Pembinaan pgmmkannya adalah scmra gemk
batin. Semua novel ini bahawa
dibina secara gerak batin. Pembi k kt
u1mk wmk utama d.m pcnung hanya melalui rangkaian-
hsedar dalam bentuk
mimpi, ilusi dan kcnangnn. secara kesedaran mental; dan lebih jauh
ialah secara jalinan peristiwa watak-watak dalam teknik arus
kesedaran, monolog dalaman, dialog, imbaskembali dan imbas-
muka.
Novel-novel Lingkaran, Ranjau Sepanjang Jalan, Protes, Men-
teri, Sampah, Srengenge, Terdedah dan Seluang andak Baw\g telah
k lckmk secara I dan
arus kesed kan gerak lmm itu. Malah
di dalam Ran)au Sepan)ang ]alnm. Menteri dan Sampah, teknik ini
paling banyak digunakan dan amat sedikit pula dialognya. Pem-
binaan perwatakan gerak bann dalam ngkamn dan Protes diguna-

kan secara teknik I dan arus daran secara ber-
selang-seli dengan dmlog—dlalog yang pan)ang Dmlup,«halug ini
selalunya berlaku setelah dan

jiwa secara gerak batin itu. Malah, dialog-dialog yang terjadi adalah

sambungan secara lahiriah dari dalaman jiwa watak-watak.
Novel-novel Salina dan Sungai Mengalir Lesu lebih banyak

menggunakan teknik dialog untuk membina perwatakan gerak

batin. Selain dan dialog, teknik |mbaskcmba|| dan |mhasmukn juga

digunakan. Dialog-dialog itu dan

dalaman watak yang d|tcr;cmnh1<an kc dalam bahasa pcrcnkapan

Demikian juga dengan imb: i dan

fungsl mengumngkan aksl luaran supaya kelihatan gerak batin itu.

rfungsi untuk h k masa kini dengan

1 1

ol

masa lampau, dan i untuk masa kini
dengan masa depan. Jadi, nyata bahawa semua novel berkecenderung-
an baru membina perwatakan secara gerak batm dcngan tekmk
monolog dalaman, arus k dialog,

imbasmuka.

Kedua: Wujudnya watak-watak neurosis. Watak-watak utama
dalam novel-novel berkecenderungan baru selalunya wujud sebagai
watak-watak newrosis. Mercka menjalani kehidupannya dengan
penuh ik dan i | Wuyudnya watak-
watakmmsnxmada]ah disebabk P pe-

p pengarh psikologi dan k L
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Siti Salina dalam Salina wujud sebagai watak newrosis yang
penuh emosi dan sentimen. Dia hidup bersama Abdul Fakar tanpa
kahwin hanya ap lelaki itu penj
kekasihnya yang telah mati. Kesan dari pendmmnnra yang lama
telah membawa Siti Salina kepada emosional dan sentimental di
dalam pemikiran dan tindakannya. Encik Ramli dalam Lingkaran,
Lahuma dan Jeha dalam Ranjau Sepanjang Jalan, Bahadur dalam
Menteri, Syarifah Syuhada dalam Terdedah, Ferdaos dalam' Protes,
‘dia’ dalam Sampah, Awang Cik Teh dalam Srengenge dan Suman
dalam Seluang Mmodak Bauruz adalah watak-watak newosis. Mereka

telah i proses jiwa hsedar dan terbawa-
bawa kepada tingkah laku dengan secara tidak disedari. Secara
pula k k newrosis ini | g atau tidak

langsung mempunyai hubungan dengan kota. Mereka selalunya
berada dalam hiruk- plkuk dan kesibukan kota; atau mereka men-

dapat pangal. atau kesed: dari 1g-orang yang berpenga-
laman di kota.

Walau bagaimanapun, wamk Lahumn dan Jeha dalam Ranjau
S 1g Jalan tidak dcnmn kma. dan

tidak pula ada hub dcngan
dengan kota. Pengalaman jiwa yang dmlamx oleh Lahuma dan Jeha
adalah disebabkan tekanan dan paksaan tanggungjawab yang amat
berat. Lahuma tahu bahawa sebuah traktor, alat pembajak moden
mlah ada di Banggul Dctd:\p Lahuma
27 dici 1
Lahuma mcmbawn kepada tekanan jiwa Jeha. Yang demikian nyata
bahawa watak newrosis dalam Ranjau Sepanjang Jalan tidak mem-
punyai huhun@n dengan kota, tidak seperti novel-novel berke-
cenderungan baru yang lain.

Ketiga: Mewujudkan latar yang terhad. Sebenamya latar yang
terhad ini wujud dalam novel-novel berkecenderungan baru ialah
diakibatkan oleh aksi gerak batin watak-watak sehingga kurang
memerlukan tempat yang luas. Latar terhad ini terbahagi kepada
dua karcgon Pcmma, lamr lerhad itu nampaknya mcn)adl slmbol

ﬁatahsnk dan ncganf lainnya. lm dapat dilihat kcpada latar Kam-
pung Kambing dalam Salina, latar kampung dekat jambatan hijau
dalam Sungai Mengalir Lesu, latar Kampung ‘Banggul Derdap dan
petak sawah dalam Ranjau Sepanjang Jalan dan latar kampung kaki
bukit dalam Srengenge. Semua latar terhad ini selari dengan pem-
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binaan perwatakan yang menunjukkan sikap negatif dan tidak
sanggup mengatasi segala cabaran.

Kedua, latar terhad yang hanya wujud sebagai hubungan biasa
dengan k k. Lazimnya latar-latar ini secara L atau
tidak langsung ada hubungannya dengan kota. Ini dapat dilihat
kepada latar di atas kapal dalam Lingkaran, latar dalam sebuah
rumah dalam Terdedah, Menteri dan Protes. Latar Kampung Terenas
dalam Seluang Menodak Baung tidak wujud sebagai simbol kepada
pembinaan perwatakan yang bersikap negatif, kerana dalam novel
ini ikiran dan tindakan watak utama jukkan sebaliknya.

Bagaimanapun latar TLK di sebuah pekan dalam agak
berbeza. Latar TLK menjadi kontras antara kemiskinan watak ‘dia’
dengan k h huni b yang Latar
dalam Sampah mempunyai hubungan yang penting dengan pem-
binaan perwatakan, walaupun bukan menjadi simbol, kerana
kewujudan watak ‘dia’ yang papa-kedana dikontraskan dengan
orang-orang yang mewah di pekan itu.

Keempat: Kurangnya aksi luaran secara pengembaraan fizikal.
Ini dimaksudkan bahawa watak k tidak digerakkan secara
pengembaraan yang memakan banyak ruang dan tempat. Gerakan
fizikal watak-watak hanya di dalam satu latar kecil dan terhad saja.
Dalam latar yang terhad seperti ini tidak memungkinkan watak-
watak bergerak secara pengembaraan fizikal itu. Apa yang berlaku
watak-watak hanya banyak bergerak di dalam bentuk pengembara-
an batin secara 1 bawahsedar. Mereka berada
pada satu tempat dengan tidak pergi ke mana-mana, tetapi mereka
selalu menghubungkan masa lalu mereka melalui imbaskembali;
dan menghubungkan harapan masa depan mereka melalui imbas-
muka. [ni menyebabkan mereka tidak bergerak atau berpindah dari
latar itu. Latar-latar seperti ini hanya untuk menunjukkan kehadir-
ars warl kny duduki  temp pat itu. Kemudi
watak-watak itu bergerak melalui pemikiran, imbaskembali, imbas-
muka, monolog dalaman, arus kesedaran, dialog-dialog dan penga-
laman bawahsedar seperti ilusi, mimpi dan fantasi. Oleh yang demi-
kian watak-watak tidak banyak bergerak atau berpindah tempat,
dan ini mengurangkan aksi luaran mereka.

Kelima: Menampilkan sudut pandangan orang ketiga serba-
tahu (omniscient) dengan tugas pengamatan dalaman diberikan
kepada tokoh-tokoh utama.

Sudut pandangan secara ini membolehkan pengarangnya
menyorot ke dalam batin watak-watak secara mendalam tetapi
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seolah-olah tidak melibatkan pengarangnya secara langsung. Tek-
nik ini menimbulkan kebebasan yang luas kepada watak-wataknya
untuk berfikir, berbicara dan bertindak. Inilah sudut pand
khusus yang digunakan di dalam ! | berk !
baru. Sama ada watak-watak itu menggunakan dialog yang banyak
seperti dalam Saling, Lingkaran dan Protes, atau secara pemikiran

log dalaman dan arus kesedaran dalam Ranjau Sepxnjang Jalan,
Terdedah, Menteri dan Sampah, atau secara dialog yang diselang-
selikan dengan monolog dalaman dan arus kesedaran seperti dalam
Seluang Menodak Baung, mereka kelihatan bebas dan seolah-olah
gerak batin itu dimiliki oleh mereka sendiri dengan tidak diarah
atau dipaksa oleh pengarangnya.

Keenam: Dalam stailnya novel-novel berkecenderungan baru

lihatk k rbandi dan bahasa yang kreatif,
imaginatif dan bersahaja. Perbandi rhandi lama sudah
ditinggalkan; kebiasaan pantun dan syair tidak digunakan lagi.
Yang wujud ialah k kapan baru yang bersahaj
sesuai dengan apa yang berlaku setiap hari. Penggunaan perulangan
dilakukan untuk kankan kesan yang dalam dan sumber-
nya dirujukkan kepada bahan-bahan dalam masyarakat realiti.
Penggunaan dialog adalah secara terus terang seperti percakapan
biasa. Dialog-dialog itu dapat difahami dengan mudah dan amat
langsung kepada tujuan yang hendak diperkatakan, di dalam susun-
an yang baik dan menarik. Ini dapat dilihat misalnya dialog-dialog
dalam Salina, Lingkaran dan Protes.

Pengamatan dalaman tokoh-tokoh utama secara gerak batin
juga di dalam susunan bahasa yang bersahaja. Mereka berfikir,
mengenang sesuatu, berkhayal, bercita-cita, ilusi dan mimpi,
semuanya di dalam susunan bahasa yang bersahaja, langsung dan
mengesankan. Ini dapat dilihat misalnya di dalam Ranjau Sepanjang
Jalan, Menteri, Terdedah, Sampah dan Seluang Menodak Baung.
Dengan menggunakan bahasa yang mudah, langsung, kreatif dan
imaginatif tetapi rapi dan menarik, menjelaskan kelainan stail
novel-novel berk d baru daripada 1 | lain yang
stereotype dan kovensional sama ada yang terdahulu atau dalam
dekad-dekad yang sama.

Dengan huraian di atas amatlah jelas bahawa andaian penulis
yang menyebutkan kemungkinan semua novel berkecenderungan
baru disampaikan secara teknik log dalaman dan arus kesedar-
an itu tidak tepat (lihat Bab II, hlm. 36 — 38). Apa yang didapati
ialah pembinaan perwatakan secara gerak batin itulah yang
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sebenamya dimiliki oleh semua novel berkecenderungan baru;
iy \og dalamahyrarus besed dialog, imbaskembali
dan imbasmuka hanya menjadi teknik untuk melukiskan gambaran
gerak batin atau kehid dal. , yang di }
bahagian atau seluruk di dalam 1 | irv. Hal ini
menyebabkan kurang aksi luaran secara fizikal dan menyebabkan
latar menjadi terhad. Sifat-sifar lain adalah mempunyai persamaan
dengan andaian yang telah dikemukakan, iaitu novel-novel ini
judk k k neurosis, judkan latar yang terhad,
k aksi luaran k k, ilkan sudut pand:
orang ketiga serbatahu dengan tugas pengamatan dalaman diberi-
kan kepada watak-watak penting dan mempunyai stail yang
R et e e S 1

s n
Dari huraian yang telah dibuat temyata novel-novel ber-
kecenderungan baru ini lebih mementingkan nilai-nilai artistik dan
estetik yang dilihar dari sudut intrinsik atau struktumnya. Oleh yang
demikian novel-novel ini tidak lagi secara melulu menjadi alat
kepada untuk kan cita-cita perj
yang disampaikan secara didaktik yang temyata mengurangkan
nilai novel-novel ini sebagai hasil seni. Tumpuan kepada strukrur-
i

1

nya lebih di dengan penek ke; per-
watakan secara gerak batin di dalam teknik monolog dalaman, arus
kesed: dialog, imbaskembali dan imbasmuka yang b i

menunjukkan kelainan dan bahan itu. Dengan perubahan dan
penyimpangan yang amat ketara, khususnya di dalam strukeur,

jukk 1 1 berk d baru ini telah meng-
3 150

hal h L

alami proses
sebagai hasil seni yang sebenarnya di dalam dekad-dekad 60-an dan
70-an.
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LAMPIRAN [

NOVEL-NOVEL TAHUN 1960 — 1969

1. Novel-novel Tahun 1960

Abdul Kadir Bin Ahmad, Cahaya Bahagia Memancar, Marang: H.C.
Muhammad Abdul Rahman.

Al-Ashri, Aku Adalah Unaikmu, Kuala Lumpur: M.N. Abdul Hamid.

Ja'afar Hasny, Noda dan Dosa, Kuala Lumpur: M.N. Abdul Hamid.

Kelana Jaya, Cinta Lara Di Bulan M bang, Marang: H.C. Muk d
Abdul Rahman.

Salmi Manja, Hari Mana Bulan Mana, Kuala Lumpur: Penerbitan Federal
Berhad.

2. Novel-novel Tahun 1961

A. Rashid Ngah, Di bawsh Alunan Ombak, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa
dan Pustaka.

A. Samad Said, Salina, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.

Abdul Kadir Abmad, Korban Cinta Nafsu, Kuala Lumpur: M.N. Abdul
Hamid.

Belia Malaya, Lubuk Mati Bertiga, Marang: H.C. Muhammad Abdul
Rahman.

Hamly, Kash dan Pengorbanan, Singapura: Pustaka Negara.

, Sial 13, Singapura: Public Agency.

Harun Aminurrashid, Anak Panglima Awang, Singapura: Pustaka Melayu
Baru.

Jymy Asmara, Gadis Yang Hilang, Singapura: Indonesia Publication Agency.
+ Perturuan Cinta, Singapura: Nusantara Publication,
Kartini Abdul Kadir, Pemuda Desa Luar Biasa, Pulau Pinang: The News &
Periodicals Store.
Pena Melarat, Dendam Hat Muda, Marang: H.C. Muhammad Abdul
Rahman.
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Rumaja Malaya, Masyarakat Dan Junoawat, Marang: H.C. Muhammad
Abdul Rahman.

SalmiManja, Dari Mana Punai Melayang, Kuala Lumpur: Penerbitan
Federal Berhad.

3. Novel-novel Tahun 1962

Aimi Jarr, Anak Bongsu K Emak, Si Cempaka Publi

Hamly, Gadis Keluar Malam, Singapura: Pustaka Negara.

Harun Ami hid, Nur Dan Ros, Si Pustaka Melayu.

Ibrahim Mahmood, Johan Berjuang (2 penggal), Pulau Pinang: Saudara
Sinaran Berhad.

Ja'afar Hasny, Sisa Perjuangan, Marang: H.C. Muhammad Abdul

Rahman.
K. Jailani Othman, Sekintian Cempaka, Marang: H.C. Muhammad Abdul
Rahma

an.
Mazha Kemaman, Kekash Pujaanky, Marang: H.C. Muhammad Abdul
Rahman.
Muhammad Kidin, Amnn, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.
Omar bin Ahmad, Kalau Roboh Kota Melaka, Marang: H.C. Muhammad
Abdul Rahman.
S. Markasan, Tak Ada Jalan Keluar, Kuala Lumpur: Merican & Sons.

4. Novel-novel Tahun 1963

Arena Wati, Gelora, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.

Hanun A hid, Tun Mandak, S Pustaka Melayu.
Hassan Ibrahim, Tikus Rahmat, Tampin: Kedai Buku Mustafa dan Yusuf.
Mab Aribah, Zaleha Terlibar, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
Rahman Hassan, Tanah Pusaka, Kuala Pilah: The Sentosa Store.

5. Novel-novel Tahun 1964

Alias Ali, Gersang, Kuala Lumpur: Penerbitan Federal Berhad.
Hamidah Hassan, Meniti Pelang,, Kuala Lumpur: Penerbitan Federal Berhad.
Harun Hasan, Celaka Badan, Petaling Jaya: Penerbitan Belia Malaya.
Ibrahim Omar, Desa Pingitan, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.
Ja'afar Hasny, Godaan Wanita, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
K. Jailani Othman, Ahean Percintaan, Marang: H.C. Muhammad Abdul
Rahman.
+ Gelora Hidup, Marang: Muhammad Abdul Rahman.
Mab Aribah, Rahsia Terbongkar, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
Mochtar Lubis, Senja Di Jakarta, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.
Ruhi Hayat (Ahmad Boestamam), Lorong Seribu Liku, Kuala Lumpur:
Penerbitan Federal Berhad.
+ Memangkakdah Senja Menutup Pandangan, Melaka: Abbas
Bandung.
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Safiroedin, Dunia Yang Kutemui, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.

Wijaya Mala (Abu Yazid Abidin), Sisa Law, Kuala Lumpur: Pustaka
Antara.

Yahya Samah, Layang-Layang Putis Tali, Kuala Lumpur: Penerbitan
Federal Berhad.

Y.C. Min, Pending Tiga Permata, Kuala Lumpur: Penerbitan Federal Berhad.

6. Novel-novel Tahun 1965
A. Shukur Harun, Mendung Menyapu Wajah, Kuala Terengganu: Pustaka

Timur.
Abdullah Hussain, Peristiva, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.
Terjebak, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.
Anas K. Hadimaja, Tumpas Lampus, Pulau Pinang: Saudara Sinaran
Berhad.
Arena Wati, Lingkaran, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.
Arifin Ngah, Dendam Dan Cinta, Kuala Terengganu: Pustaka Timur.
Fanorama, Mabuk Kefxayang, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman,
Hamzah, Rumah Kosong Dan Samseng, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu

Baru.
Harun  Aminurrashid, Gugir Di Lembah Kinabaly, Singapura: Pustaka
Melayu Baru.
, Wan Derus, Singapura: Pustaka Melayu.
Harun Yusuf, Luar Biasa, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda.
» Malang, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda.
Muda, Tpoh: Pencrbitan Pustaka Muda.
Hassan Ali, Tugu, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung.
Ibrahim Omar, Embun Dan Tanah, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Baru.
M. Balfas, Retak, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.
Mahdy, Mangsa, Kuala Terengganu: Buku Neraca.
Mansor Abdullah, Sengketa Dan Damai, Pulau Pinang: Saudara Sinaran
Berhad.

Masmera, Kenang-Kenangan Di Lembah Pantai, Marang: H.C. Muhammad
Abdul Rahman.
+ Kerana Kau Aku Kahwin, Marang: H.C. Muhammad Abdul
Rahman.
, Cikgu Juliana, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
Mokhtar Petah, Kelopak Yang Kuncup, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu
Baru.

Nora, Puntung Hanyu, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.
P. Ramlee, Nasib Si Labu Labi, Kuala Lumpur: Penerbitan Angkatan Baru.
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s Si Tora Harimau Jadian, Kuala Lumpur: Penerbitan Angkatan
Baru.
Ruhi Hayat, Putus Sudah Kash Sayang, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung.
Shahnon Ahmad, Rennng, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung.
s Terdedah, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung.
Tajul Arifin Darus, Buang, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.
Yahya Muhamed, Pertemuan, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.

7. Novel-novel Tahun 1966

A. Samad lsmail, Paah Sayap Terbang Jua, Kuala Lumpur: Penerbitan
Setia Mumni.
A. Samad Said, Bulan Tak Bermadu Di Fatehfur Sikri, Melaka: Penerbitan
Abkas Bandung.
A. Shukur Harun, Getaran, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung.
Abdullah Hussain, Rantau Selamat, Singapura: Pustaka Nasional.
Abu Talib Mahmud, Amelia, Kuala Lumpur: Pustaka Antara.
Alias Ali, Knsis, Kuala Lumpur: Penerbitan Federal Berhad.
Alis Murni, Letusan, Batu Pahat: Penerbitan Pustaka Bimbingan.
Anas K. Hadimaja, Jalan Pulang, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.
Awang Had Salleh, Bt Wama, Kuala Lumpur: Penerbitan Menara.
Bachtiar Djamily, Bunung Nun Terbang Tinggi, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.
. Di Kejar Perawan Tua, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.
Harun Aminurrashid, Simpang Perinang, Singapura: Pustaka Melayu.
Harun Yusuf, Kota Bahary, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda.
+ Pilihan Ibu, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda.
s Serang Hendap, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda.
Ibrahim Mahmood, Tun Bigjid, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.
Ibrahim Omar, Hilang, Singapura: Pustaka Nasional.
» Hujan Panas, Kuala Terengganu: Penerbitan Pustaka Timur.
Ishak Haji Muhammad, Norita Dan Kisah Kucing Hitam, Marang: H.C.
uhammad Abdul Rahman.
; Yang Miskin Dan Yang Mewxh, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu

Baru.
K. Bali, Bulan Muda Hati Muda, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda.
Kala Dewata, Hati Dan Hasrat, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Baru.
MaTAI-A:u Afkar, Musnah, Kuala Terengganu: Penerbitan Pustaka
imur.
Madzhi Johari, Lima Sarvia Di Hutan Belantara, Kuching: Bomeo Literature

Bureau.
Mahmud Ahmad, Kosong, Singapura: Pustaka Melayu.
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Malungun, Kiambang Bertawt, Kuala Lumpur: Penerbitan Federal Berhad.
Masmera, Janda Manis, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
» Kasih Sayang, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
Mawi S.R., Kemusnahan Kasih Dan Hara, Pulau Pinang: Saudata Sinaran
Berhad.

Pena Melarat, Cim Pii, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
Ruhi Hayat, Garis Hitam Membelah Langit, Melaka: Penerbitan Abbas
indung.

+ Kembang Di Taman Layu Di Tangan, Melaka: Penetbitan
Abbas Bandung.

S. Othman Kelantan, Pengertian, Machang: Penerbitan Pustaka Murni.

Shahnon Ahmad, Ranjau Sepanjang Jalan, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.

Tajul Arifin Darus, Juriffah, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.

Usman Awang, Tulang-Tulang Berserakan, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu
Baru.

Yahya Samah, Dahaga, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Baru.
, Tembelang, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Banu.

Zain Hilmi, Dendam Berahi, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.

8. Novel-novel Tahun 1967
A. Rahman Rahim, Syurga Dalam Penyeludupan, Ipoh: Penerbitan Pustaka
Muda.

AR Kamaludin, Lari Dari ast, Kuala Lumpur: Penesbitan Feceral Berhad.
» Punah, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
» Terkopak Di Mana-mana, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.
A. Samad Ismail, Hud, Kuala Lumpur: Pustaka Gunung Tahan.
, Kall Panjang Sejengkal, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.
s Orang Jauh, Kuala Lumpur: Penerbitan Setia Murni.
» Tembok Tidak Tinggi, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Baru.
A. Samad Said, Sungai Mengalir Lesu, Kuala Lumpur: Pustaka Gunung
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Ts .
A. Shukor Harun, Iblis, Kuala Terengganu: Penerbitan Pustaka Timur.
» Malam Pertemuan, Kuala Lumpur: Penerbitan Zita,
, Menyerah, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman,
» Senja, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Baru.
Abdul Halim R., Buas, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda.
Abdul Kadir Ahmad, Ke Pantai Kasih Berbisik, Marang: H.C. Muhammad
Abdul Rahman.




Abdullah Hussain, Aku Tidak Minta, Singapura: Pustaka Nasional.
_, Kuala Lumpur Kita Punya, Kuala Lumpur: Syarikat Karyawan.
Adly Azamin, Rumah Kuning, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
Ahmad Ibrahim, O Ani Sayang, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.
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» Selasihku Sayang, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
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Abdul Rahman.
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Khadijah Hashim, Badai Semalom, Singapura: Pustaka Nasional.

Mab Aribah, Tabir Peristivg, Singapura: Penerbitan Solo Enterprises.

Mohd. Aris. Bahanan, Mayat Bendarah, Pulau Pinang: Saudara Sinaran
Berhad.

Munsif, Rintisan Kasih, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.
Nora, Gelodak, Alur Setar: Dinas Penerbitan Pustaka Sekolah.
Rejab F.1., Gerhana, Pulau Pinang: Saudara Sinaran Berhad.
» Kembali Ke Panglum Bonda, Keluang: Pustaka Pendidikan
Sdn. Bhd.
Ruhi Hayat, Ali Sastro, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn. Bhd.
+ Budi Yang Bak Dikenang Orang, Keluang: Pustaka Pendidikan
Sdn. Bhd.
» Malam Tiada Berbinuang, Kuala Lumpur: Pustaka Gunung Tahan.
Salleh Abdul Latif, Garis Cerah Di Ufidk Senja, Kuching: Bomeo Literature
Bureau.
Salmi Manja, Enwh Mengapa Hatku Duka, Kuala Lumpur:  Pustaka
Gunung Tahan.
+ Rindh Hilang Di Tapak Tangan, Singapura: Pustaka Nasional,
+ Sayang Ustazah Sayang, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.
Yahya Samah, Anak Muda Karam Di Panai, Kuala Lumpur: Pustaka
Titiwangsa.
+ Patah Dayung, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung.
Yahaya lsmail, Langkah Kiri, Kuala Lumpur: Syarikat Karyawan,

10.  Novel-novel Tahun 1969

A. Samad Ismail, Detik-Detik Cemas, Singapura: Pustaka Nasional.
» Orang Lama, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn. Bhd.

Adam Kadir, Gerhana Di Hati, Kuala Lumpur: Penerbitan Urusan Melayu.

Ahmad Mahmud, Lorong-Lorong Hitam, Ipo: Penerbitan Pustaka Mucl.

Arena Wati, Gandaria, Kuala Lumpur: Penerbitan Pustaka Antara.

Arman Sani, Mereka Yang Tertibar, Singapura: Pustaka Nasional.

Belia Bongsu, Durana, Melaka: Penerbitan Abbas Bandung.

Berem B.E., Runth, Melaka: Syarikat Gerkap Sekawan.

Harun Aminurrashid, Penistiva Laksamana Cheng Ho Ke Melaka, Singapura:
Pustaka Melayu.

K. Bali, Sarini, Singapura: Pustaka Abadi.

Khadijah Hashim, Jaln Ke Kubur, Singapura: Pustaka Nasional.

Mahmud Ahmad, Dokor Tan, Singapura: Pustaka Melayu.

(Tanpa nama pengarang), Mendidih. Kuala Pilah: The Malay Press.
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Mokhtar A.K., Dari Lembah Ke Gunung, Keluang: Pustaka Pendidikan
Sdn. Bhd.

Osman Dol, Kosong Merata-rata, Ipoh: Penerbitan Pustaka Muda,
Rejab F.1., Bukan Salah Ibu Mengandung, Kota Baharu: Pustaka Aman

Rudy Kinandung, Pemikahan Ghab, Pulau Pinang: Saudara Sinaran
Berhad.

Ruhi Hayat, Rumah Kaca Digegar Gempa, Singapura: Pustaka Nasional.

S. Othman Kelantan, Angin Timwr Law, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.

Shahnon Ahmad, Perdana, Singapura: Pustaka Nasional.

Shamnun Baldram, Rumpunan Hati Berkecai, Pulau Pinang: Penerbitan
Malaya Baru Press.

Shamsawal Kamar, ‘Code-name’ Konfronuasi, Singapura: Pustaka Nasional.

Yahaya Ismail, Penghuni Kamar 14, Singapura: Pustaka Nasional.

Zakry Abadi, Peristiva, Kuala Lumpur: Penerbitan Zita.
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LAMPIRAN 11
NOVEL-NOVEL TAHUN 1970 — 1980

1. Novel-novel Tahun 1970

A. Samad Ismail, Hussein Zet, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn. Bhd.

A. Shukor Harun, Bumi Yang Kering, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn.
Bhd.

Arman Sani, Air Mata Jatuh Ke Lumpr, Singapura: Pustaka Nasional,

Aziz Afkar, Dusta, Singapura: Pustaka Nasional,

Chong Chee Siong, Hidup Anra D, Keluang: Pustaka Pendidikan
Sdn. Bhd

Harun Yusuf, Anakk, Anakku, Kuala Lumpur: Pustaka Pelanduk.
+ Peraintaan Awang Dan Dara, Kuala Lumpur: Pustaka Pelanduk.

Kelana Rawan, Bulan Dan Juga Angin, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn.
Bhd.

Mokhtar A.K., Matahari Di Kaki Langi, Keluang: Pustaka Pendidikan
Sdn. Bhd.

Rejab F.I., Antara Dua Pengorbanan, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn.
Bhd.

Pancaroba, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn. Bhd.

Salbiah Painah, Menunggu Esok, Kuching: Bomeo Literature Bureau.
Zakaria M.Z., Bumi Harapxn, Singapura: Pustaka Nasional.

2. Novel-novel Tahun 1971
Abdullah Hussain, Interiok, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.
Adila Mustafa, Anita, Johor Baharu: Pustaka Titiwangsa.

i Ri

Utusan Melayu.”
Alias Harun, Meniti Buh, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.
AmuWnti,SmdamehLmnwnDcwm&hmﬁantakx.
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Az Jahpin, Pulangloh Perantay, -Dewan Bahasa dan Pustaka.
#A:jzi Haji Abdullah, Senja Beliam Berakhir, Singapura: Pustaka Nasional.

Harun Hassan, Dialog, Kuala Terengganu: Syarikat Setia Budi.

Ismail Salleh, Badan Bertuah, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan

Ja'afar Hasny, Terkadai Di Dahan Yang Utuh, Singapura: Pustaka Nasional.
Khadijah Hashim, Pelangi Pagi, Johor Baharu: Penerbitan Penamas Malaysia.
Nahmar Jamil, Pelesit, Keluang: Pustaka Pendidikan Sdn. Bhd.

Teruna Desa, Ganas, Petaling Jaya: Penerbitan Edinfo Sdn. Bhd.
Zak&ydaAbadi, Debar Dalam Gempa, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan

yu.

3. Novel-novel Tahun 1972

Burung Putih, Ke Pangkal Jalan, Petaling Jaya: Penerbitan Edinfo Sdn. Bhd.

Ismail Hamzah, Lesu Sepanjang Malam, Kuala Lumpur: Usaha Remaja.

Khadijah Hashim, Merpat Putih Terbang Lagi, Kuala Lumpur: Dewan
Bahasa dan Pustaka.

Mior Shariman Hassan, Punah Di Atas Rumnut Nan Hijau, Kuala Lumpur:
Usaha Remaja.

» Ranting-Ranting Yang Patah, Petaling Jaya: Penerbitan Edinfo

Osman Dol, Korban Nafsu Muda, Kota Baharu: Pustaka Titiwangsa.

Rahman Hassan, Buah Dada, Kuala Lumpur: Arah Sastera LHP.

Sabar Bohari, Nafas-nafas Hangar Bergomol Liar, Singapura: Penerbitan
Solo Enterpriscs.

Sofiman, Mencari Syurga Nafsu, Kuala Lumpur: Syarikat Mengedadu.

Hancur, Kuala Lumpur: Syarikat Mengedadu.

, Selera Dalam Nafsu, K. Lumpur: Syarikat Mengedadu Sdn.

Bhd.

Teruna Desa, Peristiwa Berahi Di Acapulco, Kuala Lumpur: Syarikat
Mengedadu Sdn. Bhd.

Zais Zabinis, Mencari Syurga, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.

Zaharah Nawawi, Sebelum Berhujungnya Musim Bunga, Kuala Lumpur:
Pustaka Melayu Baru.

3. Novel-novel Tahun 1973

Abdullah Hussain, Intan, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.

Abu Yazid Abidin, Sejuk-sejuk Tokyo, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka.

Arman Sani, Jalan Tak Berhujung, Singapura: Pustaka Nasional.

Ibrahim Omar, Pawh Galah Haluan Perahu, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.



Jihaty Abadi, Mereka Yang Jahanam, Kuala Lumpur: Usaha Remaja.
Tumpang Kasth Suami Orang, Kuala Lumpur: Usaha Remaja.
Marwilis Haji Yusuf, Izin Dalam Paksa, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melay

yu.
Muhammad Labib, Dia, Kota Baharu: Pustaka Dian.
Rizalman, Patah Dayung Patah Kemudi, Kuala Lumpur: Usaha Remaja.
S. Othman Kelantan, Perjudian, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka,

Shahnon Ahmad, Srengenge, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.
Sofiman, Badai Mengamuk, Kuala Lumpur: Syarikat Puspa Mekar S, B,
, Malam Madu, Kuala Lumpur: Syarikat Puspa Mekar Sd. Bhd.
Zakaria Salleh, Kerana Buek Hazi Terpes, Ipoh: Syarikat Zaman Corporation.
4. Novel-novel Tahun 1974
A. Shukor Harun, Schingga Jatuhnya $i Matahari, Kuala Lumpur: Dewan
Bahasa dan Pustaka.

Abdul Kadir Ahmad, Di Dalam Alam Remaja, Keluang: Pustaka Pendidikan
Sdn. Bhd.

Yang Berkocak Dan Berombak, Kuala Lumpur: Bokhara Store.

Isa Razak, Serandung, Singapura: Pustaka Nasional.

Muhd. Mansur Abdullah, Pulih, Kuantan: Teja Enterprise.

Shahnon Ahmad, Sampah, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.

Yahya Samah, Air Yang Diminum, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Baru.

Zaid Ahmad, Lambak, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.

5. Novel-novel Tahun 1975

A. Samad Ismail, Sutingh, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.

Azlina, Mengalir Kucupan, Marang: H.C. Muhammad Abdul Rahman.

Harun Hassan, Malam Pengantin, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Noor Hashimah, Kasih Iherat Embun Pagi, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Nora, Gelandangan, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.

Rejab F.L., Dosa Telah Berampun, Kuala Lumpur: Penerbitam Urasan
Melayu.

Sharif Putera, Jalan Seribu Liku, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Surya Dharma, Sepi Hati Seorang Isteri, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Wan Azmi Ramli, Jalan Sehala, Singapura: Pustaka Nasional.

6. Novel-novel Tahun 1976

A.B. Amasuba, Nafas Yang Hampir Puss, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa
dan Pustaka.

A. Samad Ahmad, Zaman Gerhana, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka.
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Abdul Rahman C.M., Bunga Remaja, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.
Ahhi';‘lhTa“b Mohd. Hasan, Saga, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
clayu.

Abdullah Hussain, Noni, Kuala Lumpur: Penerbitan Urusan Melayu.

Amil Jaya, Cerah, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka,

Azizi Haji Abdullah, Bila Hujan Malam, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Sami Mekong, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.

Darmawan Rahman, Pelabuhan Cinta Terakhir, Petaling Jaya: Penerbitan
Adabi Sdn. Bhd.

Fawana, Suriati, Petaling Jaya: Penerbitan Adabi Sdn, Bhd.

Harun H., Pilu Hatiku Pilu, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Ismail Al-Falah, Hati-Hati Yang Gila, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Jalil Ali, Bila Cinta Berbunga Di Hati, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Johan Jaaffar, Wama Tinta, Kuala Lumpur: Penerbitan Urusan Melayu.

Khadijah Hashim, Belum Masanya, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.

Mas, Mal Mau Kawin, Singapura: Pustaka Nasional.

Muhd. Mansur Abdullah, Kembali Bergelw, Kuala Lumpur: Utusari
Melayu.

Muhammad Kadir, Pengembaraan Kembar Bee Dan Cik Mei, Kuala
Lumpur: Penerbitan Titiwangsa.

Namiri Jamil, Muram Di Mata Muram Di Hati, Kuala Lumpur: Amir
Enterprise. 3

Nurzaliza, Bila Hati Dah Sayang, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.

Osman Abadi, Jangan Kau Menangis Sayang, Kuala Lumpur: Amir Enter-

Prise.
Roslan, Terjerat, Singapura: Tynes.
Rubaidin Siwar, Sisa-sisa Nafas, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
S. Othman Kelantan, Juara, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka. )
Salmah Mokhsin, Luka Lama Berdarah Kembali, Kuala Lumpur: Amir Enter-
prise.
, Segumpal Daging Yang Beku, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.
Yahya Samah, Kelkaw, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.
Zahari Affandi, Bulan Merah Dy Tiga Kudla, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.

7. Novel-novel Tahun 1977

A. Shukor Harun, Matahari Kuals Lionpur, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa
dan Pustaka

Abdul Ghani Hamid, Delima Merah Di Jari Manis, Singapura: Penerbitan
Solo. .

Alias Harun, Antart Matamu Dan Mataky, Kuala Lumpur: Penerbitan
Pena Sdn. Bhd.
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Julie, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn. Bhd.
Azizi Haji Abdullah, Tini, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
Azan , Menunggu Dalam Rindu, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.
Dalilah Ismail, Cinta Gadis Kuala Liamjnar, Kuala Lumpur: Amir Enterprise,
» Cintaku Dan Cintamu, Kualg Lumpur: Amir Enterprise.
Dharmala N.S., Hanya Tinggal Ketangan, Kuala Lumpur: Amir Encerprise.
Edinslan Pe Amanriza, Di Bawah Matahari, Petaling Jaya: Penerbitan
Kompas.
Fatimah Busu, Ombak Bukan Biru, Kuala Lumpur: Heinemann Educational
Books.
Ibrahim Omar, Tiba Masanya, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
Johan Jaaffar, Gerva Rasa, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
M. Yusoff Taib, Harga Sebuah Kecewd, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn.
Berhad.

Mustafa Suhaimi, Anara Dua Kota, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.

elayu.

Nizgin, Tumpuas, Singapura: Penerbitan Solo.

Nm.KarmmDiHujwmem,KlnhhmpuumnbimUnm
Melayu.

Penasional Gemala, Biar Melati Berkembang, Singapura: Penerbitan Solo.

Rahman Hasan, Hatiku Hatku Jua, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn.
Bhd.

Rahman Haji Yusuf, Wamawema, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.

cl
Sani Bain, Janda Muda Beranak Dua, Kuala Lumpur: Amir Enterprise.
Shahnon Ahmad, Kemelur, Kuala Lumpur: Penerbitan Unisan Melayu.
, Ranjau Sepanjang Jalan, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.
Suraidi Sipan, Cinta, Singapura: Penerbitan Solo.
Wijaya Mak, Maa Di Jendela, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka.
Yahya Samah, Bertipy Angin Beralhlth Awan, Kuala Lumpur: Amir
Enterprise.
Zahari Affandi, Diri Seorang Buta, Petaling Jaya: Karya Publishing House.
Kisah Orang Kuala Liangwr, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu. 1

. Titian, Kuala Lumpur: Penerbitan Urusan Melayu,

Zainuddin Ayip, Sehingga Linuhnya Hadk, Kuala Lumpur: Pencrbitan
Pena Sdn. Bhd.

8. Novel-novel Tahun 1978
Ak?ﬂhuKa&rMM,PmmMmMKmhhnnpmhmhMchyu




AWMunlibMtMlm.Bmg-ﬂmulth la. Lumpur:
Penerbitan Utusan Melayu. =

P&n'm,Kmlah.wnp;n—.PuuhimUanchyu

Abdullah H\mm.lﬁdahawk’mﬂnm. Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.

Anis g B Betunga D) Hat, Kusla Lumpur. Pencbitan Pena S,

Assi Haji Abdullsh, D Kolam Mudhkanah, Kuala Lumpur: Garis Cinta
Books.

, Gads I Bemama Ina, Kiala Lumpur: Karya Publiching

House.
Bahanfin C.D., Arca Berdini Senja, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.

, Balada Orang Bercinta, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.
» Rembang Bunga Ranjang, Petaling Jaya: Karya Publishing

House.
Clairol Anni, Cintaku Satu, Kuala Lumpur: Penerbitan Tynes.
» Kau Cahaya Hidupku, Kuala Lumpur: Penerbitan Tynes.
Ibrahim Omar, Cucw, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
Jufrie Jantan, Di Arus Noda, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn. Bhd.
Mashor Malaya, Tun Fatimah, Melaka: Nusantara.
Muhammad Bahrin, Julieku Sayang, Singapura: Penerbitan Tynes.
Muhammad Latif Mohamed, Di Puncak Rindu, Kuala Lumpur: Penerbitan
Solo.
Muhd. Mansur Abdullah, Permata-permata Di Lumpur, Kuala Lumpur:
Heinemann Educational Books.
Nor Hidayat, Surat Kertas Biru, Singapura: Penerbitan Solo.
R.A. Niz, Dan-Daun Yang Layu, Kuala Lumpur: Pustaka Sistem Pelajaran.
Rejab F.I., Mereka Yang Tergugat, Singapura: Pustaka Nasional.
Shahnon Ahmad, Seluang Menodak Baung, Kuala Lumpur: Heinemann
Educational Books.
Wirawan, Debar Gadis Kuala Luompur, Kuala Lumpur: Syarikat Usahasama
Farook Subky.

9. Novel-novel Tahun 1979

Abdul Mutalib Mohd. Hassan, Sekunuam Bunga Sena, Kuala Lumpur:
Penerbitan Utusan Melayu.

Anwar Ridhwan, Hari-hari Terakhir Seorang Semiman, Kuala Lumpur:
Dewan Bahasa dan Pustaka.

Amil Jaya, Ngayau, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka.

Badarudin M.Z., Mislia, Kuala Lumpur: Penerbitan Mediaseni.
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Daly Lagimin, Rentak Tak Beralun, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.

Dharmala N.S., Jejak Pulang, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.

Halim Mahmood, Skendar, Kuala Lumpur: Firma Penulis.

Ibrahim Omar, Rembang Merah, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu,

Johan Jaaffar, Laguku Untkmu, Kuala Lumpur: Rahmanmat Media.

Marwilis Haji Yusuf, Janda Seribu Kirai, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan
Melayu.

Mahani, Dara Yang Janda Di Malam Pengantin, Kuala Lumpur: Penerbitan
Knight.

Mohammad Jaafar, Di Tepian Hati, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Banu.

» Pilu Hatiku Pilu, Kuala Lumpur: Pustaka Melayu Banu.

Mohammad Saad Yahya, Cintanya Tersadai Di Kota, Kuala Lumpur:
Penerbitan Pena Sdn. Bhd.

Muhd. Mansur Abdullah, Dacrah Tercinta, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.

Nurzaliza, Sepanjang Jalan Kenangan, Kuala Lumpur: Penerbitan Knight.

Rahman Haji Yusuf, Tenang Tak Tenang, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu.

Sabar Bohari, Rogol Di Sana Sini, Kuala Lumpur: Penerbitan Knight.

Shahidan Mohd. Noh, Kasitku Untuk Si Manss , Kuala Lumpur: Penerbit-
an Utusan Melayu.

Wan Azmi Ramli, Cuphoria, Singapura: Pustaka Nasional.

Zahari Affandi, Kunang-Kunang, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan
Pustaka.

» Keningkan Embun Di Rumpur Ini, Kuala Lumpur: Penerbitan

Adabi Sdn. Bhd.

Zainuddin Ayip, Menanti Yang Dinanti, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena
Sdn. Bhd.

Zakarta Salleh, Dan Bungan-Bunga B. Kuala Lumpur: Penerb
Knight.
Zamrudsuria, Bossku Kekasihku, Kuala Lumpur: Penerbitan Knight.

10.  Novel-novel Tahun 1980
A. Anaz, Gadis Maria, Kuala Lumpur: Penerbitan Usaha Remaja.
Abdulll:-;h Hussain, Buwh Di Awas Arr, Kuala Lumpur: Penerbitan Urusan
Melayu.
+ Konserto Terakhur, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.
Ahmad Wahi, Anak Siapa, Johor Baharu: Penerbitan Sinaran.
Alias Harun, Bemafas Dalam Debu, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn.
Bhd.

Arena Wati, Royan, Pulau Pinang: Teks Publishing.
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+ Rontok, Pulau Pinang: Teks Publishing.
+ Eno, Kuala Lumpur: Penerbitan Pustaka Antara.
Aripin Said, Resah Dalam Cinta, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn.

Ghazali M.A., Meniti Cahaya, Singapura: Pustaka Nasional.

“hadijah Hashim, Di Tengah Kabus, Singapura: Pustaka Nasional.

Khairil Nizam, Kasih Jauh Di Awan, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn.
Bhd.

Marwilis Haji Yusuf, Bia Log Kompang Bertunyi, Kuala Lumpur: Penerbitan
Utusan Melayu

Muhd. Mansur Abdulla.h Tembok Tinggi Melangit, Pulau Pinang: Teks
Publishing Sdn. Bhd.

Mihar Ludba Di Mana Kiambang Bertaut, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena

Pena;ara Pw.m Rudah Bersuami Dua, Kuala Lumpur: Penerbitan Malik
RA. Ni:m. Kasih Seperti Air Laut, Kuala Lumpur: Penerbitan Pena Sdn.
Bhd.
+ Kaul, Kuala Lumpur: Penerbitan Utusan Melayu.

R. Hamzah Dua, Oh! Munirah Sayang, Kuala Lumpur: Penerbitan Knight.
S. Othman Kelantan, Perwira, Pulau Pinang: Teks Publishing.
Sabar Bohari, Bulan Gerhana, Kuala Lumpur: Penerbitan Knight.
, Kenangan Manis Di Bulan Mei, Kuala Lumpur: Penerbitan
Knight,
, Terdempar Di Tengah Gelombang, Kuala Lumpur: Penerbitan
Knight.
, Tiada Fajar Menyinsing Lagi, Kuala Lumpur: Penerbitan
Knight.
Zahari Affandi, Pelabuhan Yang Ditinggalkan, Pulau Pinang: Teks Publishing
Sdn. Bhd.

" Anakku Adalah Dasn-Daen Kering, Kuala Lumpur: Penerbitan
Pujangga.
. Terbunglah Kewamku Terbang, Kiala Lumpus Pencrbitan
Mcdlastnl
Bila Padi Menjadi Lalang, Kuala Lumpur: Buku Must Sdn. Bhd.
, Pesta Bunga-bunga Dan Rama-Rama, Kuala Lumpur: Penerbit-
an Mediaseni. )
Zakaria Salleh, Sekeping Hati Yang Retak, Kuala Lumpur: Penerbitan

cmaja.
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